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Editorden Editorial

Degerli Okuyucularimiz,

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan sanat ve
tasarim alanlarindaki akademik calismalara ulusal ve uluslararasi diizeyde katki
saglamak misyonu ile 2020 yili Aralik ayinda yayinlanmaya baslayan dergimizin
bu sayisinda birinci yilini doldurmasinin mutlulugu icerisindeyiz. Bu surecte 1. ve
2. sayilarimizin haricinde 2021 yilinda 8 Mart Ozel Sayisi ve 18 Mart Sanat Giinleri
“Insan ve Doga Etkilesimi Ozel Say1” olmak iizere toplam 4 sayi yayinlanmistir.

Bu sayimizda ¢agdas Tiirk seramik sanati, tekstil tasarimi, hareketli gorintd
tasarimi, resim sanati, Osmanli ¢inileri gibi farkli disiplinlerden 6 makale yer
almaktadir.

Dergimizin bu sayisinin yayina hazirlanmasi konusunda destek veren dergi
editorlerimize, Tiirkce ve yabanci dil editorlerimize, editor yardimcimiza, dizgi
ve web sorumlumuza, danisma kurulu Gyelerimize, makaleleri ile destek veren
yazarlarimiza ve degerlendirme yapan alan editor ve hakemlerimize tesekkiirlerimi
sunuyorum.

2021 Aralik sayimizda yer alan ¢alismalarin alana katki saglamasini diliyor, 2022
yilinin saglik, huzur ve sanat dolu bir yil olmasini temenni ediyorum.

Prof. Dr. Evren Karayel Gokkaya
IJTAD Bas Editorii
22 Aralik 2021
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Dear Readers,

We are delighted that our journal, first published in December 2020 by Canakkale
Onsekiz Mart University Faculty of Fine Arts, is celebrating its first year. Through
this journal, we aim to contribute to academic studies in the fields of art and
design at both a national and international level. This past year, as well as our 1st
and 2nd issues, a total of four issues were published, including the Special Issues
on “Human and Nature Interaction” to commemorate the Art Days on March 8th
and March 18th, respectively.

There are six articles from different disciplines in this issue, including contempo-
rary Turkish ceramics, textile design, animation, painting, and Ottoman tiles.

I would like to take this opportunity to thank our journal editors, Turkish and
foreign language editors, assistant editor, typesetting and webmaster, and
members of the Board of Advisors. | also wish to thank the authors who have
supported us with their articles, our area editors and referees who assisted us in
preparing this issue for publication. You have all done a tremendous job.

I hope that the works in our December 2021 issue will be helpful for the field. | wish
you all a 2022 filled with health, peace and art.

Prof. Dr. Evren Karayel Gékkaya
Chief Editor
December 22nd 2021
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Arastirma/Derleme

BiR DENEYiM OLARAK PAREIDOLIANIN SANATCININ URETIMINE ETKiSi
THE EFFECT OF PAREIDOLIA AS AN EXPERIENCE ON ARTISTS’ PRODUCTION

Dr. Ogr. Uyesi Lale Altunel, Heykel Béliimii, Marmara Universitesi
lale.altunel@marmara.edu.tr, ORCID Numarasi 0000-0003-4406-720X

0z

Pareidolia, bir gbrintinin bilinen baska bir forma benzetilerek yeni bir gbriintt biciminde algilanmasi fenomenidir.
Bilingdisinda var olan imgelerin baska imgeler Gzerine yansitildigi bir isleyise sahiptir. Pareidolia, psikanaliz alaninda
aydinlatici sonuglar veren bir teste ilham kaynagl olmanin yani sira, sanat tretiminde de kullanilan bir yontem
olmustur. Arastirma kapsaminda pareidolia deneyiminin gorsel sanatlar alaninda Uretime etkisi XIV. ylzyildan
itibaren bulgulanmistir. Ulasilan 6rnekler baglaminda bu deneyiminin sanatgilar tarafindan yeni bir gercekligin
kurgulanmasinda oynadigi rol incelenmistir. Tarihsel nizamda ele alinan 6rneklerin iki sinifta degerlendirilebilecegi
gbrulmustlr. Biri sanatcinin deneyimledigi ve deneyimini izleyenle paylastigl pareidolia ve digeri sanatginin
kurgulayarak izleyene sundugu pareidoliadir. ilk grupta sanatgi, gérdiigii imgeleri kendi deneyimledigi cagrisimlar
sonucu fantastik bir gerceklige donisturirken; ikinci grupta, sanatgi kendi kurguladigi pareidolia ile yapitta izleyen
icin anlam katmanlari sunan bir deneyim hazirlamaktadir. Her iki kullaniminin da sanatta yaraticiligi korikleyen ve
farkli ifade bigimleri konusunda yol gésteren bir deneyim olarak degerlendirilebilecegi dustintlmektedir.

Anahtar Kelimeler: Pareidolia, Cadrisim, Bilingdisi, imge, Leke

Abstract

Pareidolia, is the fenomenon of perceiving an image as a new image by comparing it to another known form.
Pareidolia, besides being a source of inspiration for a test that gives illuminating results in the field of
psychoanalysis, has also been a method used in art production. Within the scope of the research, the effect of
pareidolia experience in the field of visual arts production has been found since the XIV. century. In context of the
examples reached, the role played by this experience in the construction of a new reality by the artists was
examined. As a result of examples taken in historical order, it was seen that the effect of pareidolia on artist's
production can be evaluated in two classes. One of them is the pareidolia which the artist experiences and shares
his experience with the audience, and the other one is the pareidolia which the artist presents to the audience as a
fiction. While the artist in the first group transforms the images he sees into a fantastic reality as a result of the
connotations he experienced, the artist in the second group, prepares an experience which offers layers of meanings
for the audience with the pareidolia which he designs in the work. It is thought that both uses can be considered as
an experience that fuels creativity in art and guides in different forms of expression.

Keywords: Pareidolia, Evocation, Unconscious, Image, Spot



Genisletilmis Oz

Bilingdisinda biriken imgeler zihinde siniflandirmalar olusturur ve bu siniflandirmalara uygun olarak, bir nesnenin,
bir lekenin ya da bir imgenin baska bir nesne ya da imgeyi ¢cagristirmasina sebep olurlar. Bu fenomen pareidolia
olarak adlandirilir ve cocukluk déneminde daha sik olmak Gzere, giinlik yasamda hayat boyu deneyimlenmektedir.
Bu makale Pareidolianin sanatgi tarafindan kullanimini tarihsel siraya uygun olarak incelemektedir. Ozellikle
Ronesans doneminden itibaren Bati Sanatinda pareidolianin kullanimina rastlanmaktadir. Sanatgilar kaleme
aldiklari distncelerinde, pareidolia’yi yaraticiligi artiran bir yontem olarak 6nermis, bu algisal fenomenin dogal bir
ilham kaynagi oldugunu vurgulamislardir. Rénesans’ta yapitta gizlenmis, sifreli bir imge olarak yer alan pareidolia
kullanimi; bir iki ylzyil sonra ise manzara resminin henlz tuval Gzerinde amag edinilmedigi donemde, manzaranin
insan imgesi ile 6zdestirilerek temsil edilmesi halinde varligini géstermistir. Bu eserler bakan kisiye bir pareidolia
deneyimi yasatmak yolu ile duygu ve fikir aktarimini saglamistir. XIX. ylzyilda kagit Gzerinde mirekkep lekelerinin
yarattig heyecan XX. ylzyilda, giinimuzde de gecerligi olan bir psikoanaliz ydnteminin dogmasina sebep olmustur.
imgelerin yerine baska imgeler ikame edilmesi halinde Rene Magritte’in Pablo Picasso’nun eserlerinde, cok
imgelilik halinde Salvador Dali’nin resimleri ve fotograflarinda siklikla karsilasilan pareidolia, donemin psikanalitik
kesifleriyle iliskili bir yontem olarak kullaniimistir. Bilingdisi kavrami ve Eilhard Von Domarus ilkesi glinimuzde bu
fenomenin olusumuna dair agiklamalara yardimci olmaktadir. Salvador Dali’'nin gercekistiici imgelerini Von
Domarus ilkesine gore degerlendiren Silvano Arieti, birincil sire¢ ve ikincil stire¢ olarak ayrilan dislnce bigimleri
Gstinde durmus ve birincil sirecin Dali yapitlarinda etkin oldugundan s6z etmistir. Ginimiz sanatgilari olan Din
Matamoro ve Chema Madoz'un yapitlari ise sanatgilarin deneyimledikleri pareidolianin belgesi gibidir. Ya da baska
deyisle, bakan kisiye ve bakan goziin agisina gore nesnelerin farkl algilanabildigi bir dinyanin varligina dair birer
belge niteligindedir. Arastirma kapsaminda pareidolianin iki tir kullanimi saptanmistir. Biri, bilingdisinda var olan
imgelerin cagrisim yolu ile baska bir imgeye yansitildigi, sanatcinin deneyimledigi pareidolia, ikincisi ise sanatginin
izleyen ile iletisimine hizmet etmek lzere kurgulanmis olan pareidolia.

Extended Abstract

Images accumulated in the unconscious create classifications in the mind and, in accordance with these
classifications, cause an object, a stain or an image to evoke another object or image. This phenomenon is called
pareidolia and is experienced throughout life in daily life, more often in childhood. This article examines the use of
pareidolia by the artist in historical order. Especially since the Renaissance period, the use of pareidolia has been
encountered in Western Art. In their thoughts, the artists suggested pareidolia as a method that increases creativity
and emphasized that this perceptual phenomenon is a natural source of inspiration. The use of pareidolia, which
took place as a hidden and encrypted image in the Renaissance, a couple of centuries later, when the landscape
was not yet aimed on the canvas, showed its existence with the landscape represented by the human image. These
works provided the transfer of emotions and ideas by giving the viewer a pareidolia experience. The excitement
created by ink stains on paper In the 19th century, led to the emergence of a psychoanalysis method in 20th century
that is still valid today. Pareidolia, which is frequently encountered in the works of Rene Magritte and Pablo Picasso
as images were substituted for other images, and in the Salvador Dali's paintings and photographs, in the form of
multi images, was used as a method related to the psychoanalytic discoveries of the period. The concept of the
unconscious and the principle of Eilhard Von Domarus are now helpful with explaining the formation of this
phenomenon. Evaluating Salvador Dali's surrealistic images according to the principle of Von Domarus, Silvano
Arieti emphasized the ways of thinking that are separated as primary process and secondary process and
mentioned that the primary process is effective in Dali's works. The works of today's artists, Din Matamoro and
Chema Madoz, are like documents of the pareidolia experienced by the artists. In other words, it is a document
about the existence of a world where objects can be perceived differently depending on the viewer and the angle
of the eye. Two types of use of pareidolia were identified within the scope of the study. One is pareidolia, which is
experienced by the artist, in which unconscious images are projected onto another image through association, and
the second is pareidolia, which is designed to serve the artist's communication with the viewer.



1. GIRiS

Rastlantisal bir uyaricinin yani, rastlantisal bir sekilde karsilastigimiz bir gorint ya da soyut bir formun asina bir
forma benzetilmesi fenomeni olarak tanimlanan pareidolia, birbiriyle ilgisiz veriler arasinda gercekte var olmayan
bir bag algilama egilimi olarak tanimlanan apofeninin bir tiradar (Muri, Gobel, 2020).

Pareidolia, Yunanca eiéwAov (eidolon): imge ve mapd (para): birlikte, eklenmis kelimelerinden meydana
gelmektedir.

Pareidolie ve Nebenbildwahrnehmung terimleri 1885'te ya da hemen 6ncesinde, Rus psikiyatr Victor Kandinsky
(1849-1889) tarafindan bir insanin ytzinin tam olarak ve slrekli olarak baska bir kisinin yuzi gibi algilandig
(intermetamorfoz sendromunda oldugu gibi), veya belirli bir nesnenin farkli bir nesne olarak algilandigi, kismi,
gorsel halUsinasyonu isaret etmek Uzere kisaca tanitilmistir (Blom, 2010: 389).

Gorilen bir imgenin farkh algilandigi, farkli yorumlandigi bir deneyim olan pareidolia glnlik yasamda siklikla
gerceklesmektedir. iki boyutlu ya da (¢ boyutlu imgenin cagristirdigi baska bir imge kimi zaman genel kabul
gdrmekte ve bdylece kitlelerin paylastigl bir deneyim haline gelmektedir. izlanda’da bulunan Fil Kayasi, Romanya
Bucegi dagindaki sfenks formlu kaya, Ceuta yarimadasindaki ‘61U kadin” adiyla anilan dag ya da yilin belli zamanlari
golgesinde Atatlrk portresi beliren Ardahan’daki Karadag bunlarin birkac meshur 6rnegidir. Cagristirdiklariyla
herkesce taninmis olanlar disinda glnlik yasamda da bireysel olarak siklikla deneyimlenmektedir. Hatta
takimyildizlarin isimleri de ayni deneyimle belirlenen animsatici unsurlar sonucu verilmistir.

Apofeninin gorsel bir tirl olan bu fenomenin plastik sanatlar alaninda yapit lretimine etki etmesi kaginilmaz
olmustur. Alglya ve yoruma dayall bu imge Uretiminin sanatciya ilham verdigi bircok érnek mevcuttur. insan
zihninin bu dogal egilimi sonucu retilmis yapitlar Gzerinden, bir deneyim olarak pareidolianin sanatcinin Gretimine
etkisi tarihsel siraya gore incelenmis ve degerlendirmeleri de doénemlerinin konuya bakisi 1si8inda
gerceklestirilmistir.

2. XX. YUZYIL ONCESI

Leon Battista Alberti (1443-?) tarihlerinde yazdigi Heykel Uzerine (De Statua) baslikli yazisinda pareidolianin,
sanatin ortaya cikis bicimi olabilecegi ihtimali Gstliinde durmustur:

Doga tarafindan yaratiimis seylerin kopyalarini ve benzerlerini calismalarinda dile getirmek ve sergilemek
isteyenlerin sanatlarinin soéyle dogdugunu dusintyorum: Bu kisiler rast geldikleri bazi agag govdelerinde, camurda
veya daha baska malzemelerde az bir galismayla doga tarafindan yaratilan yluzlere donustirilebilecek bazi gizgiler
gorduler. Bu konuda dustinmeye basladilar, sabirla calisarak herhangi bir parganin eksik kalmamasi, bunlarin tam
tamina benzeyerek neredeyse gercek gibi gérinmesi ve mikemmel sekilde bitirilmesi icin gonullerinden gegtigi
sekilde neler ekleyip ¢ikartabileceklerini gormeye calistilar (Alberti, 2015: 75).

Alberti’nin ifadesi sanatin ortaya c¢ikisina dair bir tahmin ileri sirerken Da Vinci Pareidolia’yi resim sanati Gstline
yazdig defterlerin dokuzuncu kisminda, ressamlara bir teknik olarak 6nermistir:

Cesitli lekelerle dolu veya farkli tas turlerinin gortldGgu duvarlara bakarsaniz ve bir manzara fikri 6nerecekseniz,
orada, duvarin iginde, daglarla, nehirlerle, kayalarla, agaclarla, ovalarla, genis vadilerle ve gesitli tepe gruplariyla
stslenmis birkag farkli manzara gorebilirsiniz; Ayrica savasan ve hizla hareket eden figlrler ile ytzlerin ve tavirlarin
garip ifadelerini ve sanat tirleriyle birlestirebileceginiz sonsuz seyler izleyebilirsiniz (Da Vinci: 2).

Bu noktada, Rollo May’in, yaraticiligin bir yogunlasma aninda ortaya ¢ikmasina yaptigl vurgu hatirlanmaktadir.
“Yaraticilik, bilinci yogunlasmis insanin kendi diinyasiyla karsilasmasidir” (May, 2005: 76). Karsilasma, sanatginin
bir manzarayla ya da tamamen igsel bir hayalle karsilastigl, onun tarafindan emilip, icine gdmuldugu andir. Esas
olan ise, icine gbmulmenin ya da yogunlasmanin derecesidir. Karsilasilan nesne, manzara, hayal, vb. sanatg¢ida bu
yogunlasmanin derecesine bagli 6lcide cosku uyandirir ve bu sekilde bir esere donusitr. Ayni yaklasim
Michelangelo’nun, her tas blogunda gizlenmis bir heykel olduguna ve sanatcinin gérevinin bunu aciga ¢ikarmak
olduguna dair dislincesinde de gorilmektedir (michelangelo.net).



Alberti ve Da Vinci'nin pareidoliayl deneyimlemeyi, yapit Uretimine yonelik bir teknik olarak ele almalarinin yani
sira, sanatgilarin izleyeni bu imgeler ¢aglayanina, bilingli olarak striklemeyi amagladigi 6rnekler de bulunmaktadir.

Giotto’nun 1300 yilinda Assisi Bazilikasi igin yaptigi, Aziz Francis’in 8limnu simgeleyen fresko (Goruntu 1) ilging
bir detaya sahiptir. Aziz Francis'in 6liminiu gosteren sahnede bulutlarin en saginda gilimseyen, boynuzlu bir

portrenin profili yer almaktadir. Yiizlerce yil fark edilmeyi bekleyen detay italyan sanat tarihgisi Chiara Frugoni
tarafindan 2011'de kesfedilmistir (Aldern, 2011).

Goriintii 1: Aziz Francis’in Olimii, Giotto, 1300

https://www.italymagazine.com/featured-story/devils-face-uncovered-famous-giotto-fresco

Sanat yapitinda pareidoliayl, Giotto’nun ydntemine benzer sekilde kullanan bir diger sanat¢i da Andrea
Mantegna’dir. 1502 tarihli Erdemin Zaferi eserinde gokylziinde beliren yiz ve 1459 tarihli San Sebastian’da
gorduguimuz atli sévalye (Gorlntd 2) bulutlardan olusturulmustur. Bu gizli imgeler, kétultgun var oldugu yerde ote
dinyalarin ya da goklerdeki bir kurtaricinin hatirlaticisi gibi mesajlar iletmek Gizere gorev yapmis olmalidir.

Goriintl 2: San Sebastian, Andrea Mantegna, 1459

https://secretimages.org/2019/10/19/andrea-mantegna-st-sebastian-c-1459/

Giotto ve Mantegna gibi pareidoliayi tasarlayarak yapitlarinda kullanan XVI. ylzyil sanatgisi Giuseppe Arcimboldo,
bu yontemi Uslup ve amag edinmistir. Portreleri nesnelerden insa etmis ve bdylece ayni anda natirmortlar
resmetmistir. Portrelere natlirmortlar saklayan sanatcinin Uretimlerinin baska bir safhasi da, natlrmortlarina
portreler saklamak olmustur. (Gorintl 3) Kapagl aralanmis bir tabak yiyecegi resmettigi tablo ters cevrildiginde
sapkali bir insan ylzine donidsmustir. Ayni sekilde bir legen dolusu sebze ya da bir sepet dolusu meyvenin tablo
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ters gevrildiginde bir portreyi ¢agristirmasi, mevsimler portrelerinden, garson, kiitiphaneci ya da ates, su, hava ve
toprag temsil eden portrelerindeki natirmortlardan farkhdir. Bu portrelerin okunmasi kolay birer insa oldugu
soylenebilecekken, natirmortlarina portreler sakladigi ve izleyene agikca pareidolia deneyimi yasatmayi planladigi
yapitlari daha gizemli, Roland Barthes’in ifadesiyle sifreli bir dile sahiptir:

GOriintii 3: Asci, Giuseppe Arcimboldo, 1570

Barthes, R. (2014). Arcimboldo. Madrid: Casimiro libros

Arcimboldo sifrelemektedir: sifrelemek, gizlemek ve ayni zamanda gizlememek anlamina gelir; genel anlamiyla goz,
detayin gekiciligine kapildiginda mesaj gizlidir: ilk olarak meyve ya da hayvan yiginini gértr: ufak bir uzaklagsma gabasi
sayesinde, algi seviyesini degistirerek baska bir mesaji yakalar, kiresel anlami, “gercek” anlami algilamaya izin veren
bir desifre kodu olan hipermetrop cihazi gibi yakalar (Barthes, 2014: 17).

Ronesans ve Barok dénem ressamlarinin pareidoliayl bu kadar ustalikla kullanarak yapitlarinda mistik bir ambiyans
olusturmasi yapita farkl hikayeler sigdirmalarini saglamis ve anlam alanini genisletmistir. Fakat pareidoliaya 6zgd,
var olmayan bir imgeyi ¢agrisim yoluyla gérme deneyimini yasattigini sdylemek imkansizdir. Bu yapitlarda bilingli
kurgulanmis pareidolia simulasyonlari mevcuttur. Sanatginin kurdugu tuzak acgikca gorilmektedir. Bu ylzden
bilingli kurgulanmis bu pareidolialarin, Rus psikiyatr Kandinsky tarafindan tanitildigi sekilde bir hallsinasyon
olmadigl hatirlanmalidir.

Kurgulanmis pareidoliaya bir baska 6rnek de antropomorfik manzara resmidir. 1566’da Kalvinistlerin ikonoklastik
disuncelerine karsi “ikonoklasmin alegorisi” isimli bir gravir yapan Marcus Gheeraerts, bir rahibin basini
figlirlerden olusan bir istiften olusturmustur. Ozellikle XVII. yiizyil Hollanda ressamlari arasinda yayginlasan bu tir;
Athanasius Kircher’'in, 1645 yilinda Dinocrates’in Athos dagini yontarak Biyik iskender’in heykelini yapmak
arzusundan s6z eden hikayeden esinlenmesiyle baslamistir. XVII. ylzyilda Joos de Momper insan bigimli tepeler
resmederek mevsimleri betimleyen bir seri Gretmis, Wenceslaus Hollar, Matthew Merian, Johann Martin Will,
Claude Frangois Fortier gibi bircok ressam manzaranin i¢ine gdmulu insan figlirinden olusan resim ve gravirler
yapmislardir.

XIX. yUzyilda ise bu konuya yaklasim daha ¢ok bireysel deneyimler baglaminda kullanilmaya baslanmistir. Pareidolia
Victor Kandinsky tarafindan tanitilmadan énce, 1857'de nli doktor ve Alman sair Justinus Kerner tarafindan
kullaniimistir.
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Justinus Kerner, (Gorunti 4) Gzerine mirekkep damlayan kagidi katlayarak tesaduf sonucu elde ettigi simetrik
formlari yapita dontstirmustir. Bu yontemle elde ettigi formlarin Uzerine detaylarini gizimle ekleyerek, kendi
gbrdigl imgeleri, izleyen icin de gorindr kilmis ve bunlar hakkinda siirler yazmistir (Montiel, 2002). Bu siirler ve
cizimlerden olusan ve leke ile yazmak anlamina gelen Klecksographien baslikli kitabi 1890 yilinda yayimlanmistir.

odeshoten.

T fiegente Todeehits Van.
£n (e Exirent we v 2

Goriintii 4:Klecksographien’den bir sayfa, Justinus Kerner, 1890

https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kerner1890/

1896 yilinda Amerika’da Ruth Mc Enery Stuart ve Albert Bigelow Paine, Kerner ile ayni yontemi kullanarak illistre
ettikleri yaratiklardan olusan bir kitap yayimlamislardir. (Gorinti 5) “Gobolinks or Shadow-Pictures For Young and
Old” baslikli kitabin her bir sayfasinda mirekkep lekesiyle olusturulmus imgeler ve ne olduklarini tanimlayan birkag
dizelik siirler mevcuttur.

Gorintl 5’te yer alan sayfada, murekkep lekesiyle ilgili su dizeler yazilmistir:

“ZARIF KURBAGA YAVRULARI / Ah, kurbaga yavrusu miithis bir zerafetle vals eder / Yiziinde isildayan bir
gulimsemeyle kayar / Kolu havadayken / Viraji alir, anlatirim / Trakya’nin glzel yaratiklarindan birini.”

Goriintii 5: Gobolinks or Shadow-Pictures For Young and Old’dan bir sayfa, Ruth Mc Enery Stuart ve Albert Bigelow Paine, 1896

http://read.qgov/books/pageturner/2002juv17793/#page/14/mode/2up,
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3-XX. YUZYILDAN GUNUMUZE

Ruth Mc Enery Stuart, Albert Bigelow Paine ve Justinus Kerner’in kitaplarinda ilk kayitli kullanimlarini gérdtgtimiz
simetrik murekkep lekeleri XX. yy."da Rorschach testiyle (Gorlintl 6) psikanaliz materyaline dénismustar.

Rorschach testi, Hermann Rorschach tarafindan 1921 yilinda yayinlanan bir psikoanaliz yontemidir.

Rorschach, Kerner'in de uyguladigl gibi mirekkep damlatilan kagitlari ikiye katlayarak simetrik sekiller
olusturmustur. Murekkep lekelerinin bulundugu 10 yapraklik serinin katilimci tarafindan sirayla yorumlanmasi ile
gerceklestirilen test, katilimcinin yorumlari Gzerinden kisilik ve duygu durumlarini analiz eden bir yontem
gelistirmistir.

Testin uygulandig kisilerin yalnizca bu sekillerde ne gordukleri degil, verdikleri cevaplar i¢in kag¢ saniye
dusundukleri, cevaplardaki yinelemeler, ne tir kelimeler kullandiklari, cevaplarin banalligi ya da orijinalligi,
sembolizasyonu, soyutlanmasi,  goérlnenin uzak, yakin, arkadan o©nden olusu ve daha bircok unsur
degerlendirmeye alinmaktadir.

Gorlintii 6: The First Of The Blots Of The Rorschach inkblot Test

https://www.wikizeroo.orqg/index.php 2g=aHROcHM6Ly91bi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmisZTpSb3JzY2hhY2
hfYmxvdF8wMS5qcGe

Rorschach testi 1984 yilinda Andy Warhol’a (Goruntt 7) ilham kaynagi olmustur. Var olan popdler gorselleri
yapitlarinda kullanan sanatcinin ilk kez bu ¢alismasinda Uslubunun disinda bir seri yapit Grettigi gdrilmistir. Ancak
Warhol, testteki murekkep lekelerinin katilimcilar tarafindan Uretildigine dair bir yanilgiya kapiimis ve bir tarafini
kendi boyadigi tuval bezini katlayarak simetrik lekeler Gretmistir.

Goriintii 7: Rorschach,Andy Warhol, 1984

https://www.moma.org/collection/works/79749
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“Hastane gibi yerlere gittiginde, sana ¢izim yapmani sdyleyerek Rorschach testi yaptiklarini saniyordum. Keske hazir
bir set oldugunu bilseydim” (moma.org)

Warhol bu ifade ile, teste tabi tutulanlar tarafindan yapilan gizimlerin doktorlar tarafindan yorumlandigini sandigini
aciklamistir.

Oysa elbette, Rorschach testi kisilerin ayni lekelerde gérdiglu imajlardaki farklilik ve bunlarin yansittigi ruhsal
durumu analiz etmek Uzere yapiimaktaydi. Turkiye’deki ilk klinik psikologu olan Dog.Dr. Yani Anastasiadis’in ‘insan
ruhunun rontgen filmi’ (Ganeri, 2016: 17) olarak tanimladigl Rorschach testi, kisilerin kabul edilmesi gig fikir ve
duygularini kendinden disa aktaran ve bir tir ego savunma mekanizmasli olan projeksiyon (yansitma) kavrami ile
tanimlanmaktadir. Projektif bir test olan Rorschach testi, uyaranin sinirlarini ¢izdigi gercekligin fanteziyle birlesmesi
sonucu ortaya ¢ikan imgeler yoluyla, davranisin bilingdisi yonlerini ortaya ¢ikarmaktadir.

Rorschach testinde oldugu gibi, pareidolia deneyiminin yasanmasina kaynaklik eden bilingdisindaki imajlar,
sanatcilar icin zengin bir dagarcik olusturmaktadir. Frieda Fordham, Jung’un kuraminda sanatgilarin ve
muzisyenlerin ¢ogunun o6rnek oldugu “ice donik tip” olarak siniflandirilan kisilik tlrinden bahsederken
pareidoliayi sikca deneyimlediklerini belirtmis ve bu durumun kaynaginin bilingdisinda yer aldigini vurgulamistir:

Genellikle zihinleri kolektif bilingdisindan gelen imajlarla doludur. Gergegin tam ve kesin bir gozlemi bile 6znel
etkenin ¢alismasini engellemez. Bu insanlar otobis ve tramvaylara bakarken bile ates kusan canavarlar, insan ytzlu
agaclar ve birden canlanan cansiz maddeleri distintrler. Gergekte orada olmayan kisileri gordiklerini sanirlar ve
ruhlarla garip deneyleri olur. Duyusun karsiti olan islev sezgidir. Ancak sezgi de duyus gibi akilci olmayan bir islevdir.
Jung’a gore ‘Sezgi, bilince yabanci olan ve bilingdisi araciligiyla yol alan gergeklerin algilanisidir” (Fordham, 1999: 52).

Fordham’in, Jung’un siniflandirdigl ice donuk kisilik tipini aciklarken tzerinde durdugu sezgisel yaklasim konusu,
sanatgcilarda sik¢a bulgulanan bu tirtn, bilingdisindaki imajlarla iliskisidir. 1912’de ‘Analitik Psikoloji’yi olusturan
Jung bilingdisini s6yle tanimlamistir:

Bir zamanlar bilincimde olan, ama simdi unutmus oldugum; bilincimin fark etmedigi ama duyularim tarafindan
algilanan her sey; butin bunlar, niyet veya dikkat etmeden, yani bilingsizce, hissettigim, disindtugim, hatirladigim,
istedigim ve yaptigim; icimde hazirlanan ve daha sonra bilincime ulasacak olanlar; tiim bunlar bilingdisinin igerigidir
(Jung, 2010: 205).

Jung’'un siklikla Gstinde durdugu kisisel ve kolektif bilingdisinda biriken verilerden yansiyan imaj, Rorschach
testinde ve diger giindelik pareidolia deneyimlerinde, benzerliklere gére siniflandiriimis bir dagarciktan zihnimize
atanmaktadir. Gombrich de Rorschah testindeki simetrik lekeleri bir kelebek ya da yarasaya benzettigimizde bu
mekanizmanin devrede oldugundan su ifade ile s6z eder: “Boyle rastlanti Griini olusumlarda gorduiklerimiz, tinsel
dinyamizda depoladigimiz nesne ya da goruntlleri bu olusumlarda saptama yetenegimizi temel almaktadir”
(Gombrich, 1992: 183).

Ornegin Picasso, bir bisiklet selesini bir boganin basi ve gidonunu da boynuzlari olarak hayal ettiginde, boga
basindaki en yalin geometrinin yardimiyla zihnimizdeki siniflandirmaya denk gelen imajlari kullanmistir.

Gozlerin yerini tutacak simetrik iki yuvarlak sekil ve agiz burun yerine gecebilecek cizgilerin bir aradaligiyla algilanan
yUz imgesi pareidolia’nin en sik rastlanan formudur. Clink{ insanoglunun dinyaya gozlerini actigl andan itibaren
en cok iletisim kurdugu imge insan ylzudur. Picasso’nun (Gorintu 8) Ust Uste koydugu iki oyuncak arabayi bir
babunun yizU yerine kullanmis olmasi pareidolia’nin bu en genel halinin sanat Gretimindeki esprili bir 6rnegidir.
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Goriintii 8: Baboon and The Young, Pablo Picasso, 1951

https://www.pablopicasso.org/baboon-and-young.jsp

Gombrich de pareidoliadan séz ederken, Picasso’nun babun heykelini su ifadeyle 6rnek gostermistir:

Ancak ruhbilim alaninda bu olay, cogunlukla “yansitma” (Projection) diye adlandiriimaktadir. Bu baglamda olmak
Uzere, tipki bulutlarin bigimleriimgelemimize seslendiginde, ¢ok farkli nesneleri bulutlara yansitmamiz gibi, bir ytzin
bildigimiz bigimlerini de bir otomobile yansitiriz (Gombrich, 1992:112).

Gombrich’in Picasso’nun heykelinden sz ederken projektif olarak tanimladigi; pareidolia tirinden deneyimleri
analize devam ederken A.Cozens’in 1785 tarihinde yayinlanan A New Method of Assisting the Invention in Drawing
Original Compositions of Landscape (imgelemi Peyzaj Motiflerinin Bulunmasi Yéniinde Tesvik Etmenin Yeni bir
Yontemi) adli eserinden su ciimleleri aktarmistir:

Giziktirmek...dUslUncelerin tinsel dizeyden kagida dokilmesi demektir... Lekelemek, gesitli bigimlerde lekelerin
Uretilmesi...cesitli dustinceler icin bize esin kaynagi olabilecek, rastlantisal nitelikte olusumlarin yaratiimasidir...
ciziktirmek, duslnceleri sergilemektir; lekelemek ise bu dislncelerin olusmasini desteklemektir (Gombrich, 1992:
185).

Cozens’in Onerisi son derece nettir. Cizmek, zihinde tasarlanmis bir imaji kagida dokerken, kagitta lekeler
olusturmak bunun 6ncesinde, gizilecek olan imajin ¢agrisimina yardimci olmaktadir. Cozens bu yapitinda peyzaj
calisacak kisilere, tipki Leonardo da Vinci ve Leon Battista Alberti’nin yaptigi gibi rastlantisal murekkep lekelerinden
ilham almalarini da tavsiye etmis ve bu tavsiyeyi Justinus Kerner’den dnceki asirda, Leonardo da Vinci’nin ifadelerini
dikkate alarak yazmistir (Gombrich, 1992:188).

Bu noktada Gombrich Jung’un bilingdisi kavramini hakli gikaracak sekilde bir hatirlatmada bulunur; Cozens’in
tavsiyesine uyan sanatgcilarin dagarciginda hali hazirda bulunan peyzaj imajlari da, bu ilhamda bayuk rol
oynamaktadir.
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GoOrintd 9. Tecaviz, Rene Magritte, 1945

https://www.renemagritte.org/rape.jsp

Gergekustlci sanatgl Rene Magritte ‘Tecaviz’ baslikli resminde bir kadin portresinde yiziin yerine giplak bir kadin
torsu yerlestirmistir. Baska pek cok yapitini daha, metaforlar Ustline kuran sanatginin kadin torsunu yiz yerine
yerlestirmis olmasi Picasso’nun oyuncak otomobile bakisiyla ayni bakistir. Gozler, burun ve dudaklar yerine
gbgusler, gbbek deligi ve genital organi 6rten tlyler gegmistir. Sanatgl, bedenin sosyal yasamda iletisim kurulan
kismi olan yize bir kadin bedenini yerlestirerek, kadin kimligini, kadin bedeni ile temsil etmistir. Magritte’e ait
“Gordigimiz her sey baska bir seyi saklar, biz her zaman goérdigimuzin ne sakladigini gormeye calisirz”
(renemagritte.org) ifadesi buna benzer baska yapitlarinda da sikg¢a kullandigi metaforlari agiklamaktadir.

GOriintli 10. In Voluptate Mors, Phlippe Halsman ve Salvador Dali 1951

https://www.artnet.com/auctions/artists/philippe-halsman/salvador-dali-in-voluptate-mors-new-york

Salvador Dali de kurgulamis oldugu pareidoliayi fotograf sanatinda uygulamistir. Yedi ¢ciplak model ile olusturdugu
kompozisyonu (Goriintl 9), siyah bir fon ve gerekli yerlerde kullandigi siyah 6rtt yardimiyla objektife bir kuru kafa
gibi gostermeyi basarmistir. Dali’nin Fotograf sanatiyla ilgili ifadesi, insan zihninin filtresine maruz kalmamis
gbrunttnin safligina vurgu yapmaktadir:

Nasil bakacagini bilmek, tamamen yeni bir manevi 6grenme sistemidir, nasil bakacagini bilmek bir icat seklidir. Ve
hicbir icat, Zeiss'in kirpiksiz, anestezik bakisiyla yarattigi kadar saf olmamistir (Revenga, 1983).
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Dali'nin ifadesinden, gértntinin insan gdzlne ulagmadigi surece safligini korudugunu, géze ulastigindaysa zihnin
algisiyla yorumlanarak anlaminin degistigini belirttigi anlasiimaktadir. Bakan kisinin goziine ulasan saf gorintd,
imgeler dunyasinin zihinde yarattigl siniflandirmalar sonucu bir sey olarak algilanmaktadir. Bu algl bakan her kisi
icin farklidir. Fakat Dali’nin fotografindaki kurgu ya da daha once ele aldigimiz kurgular, gorilmesi isteneni bakan
kisiye dikte eder ve zihnini bir siniflandirmaya yoneltir.

Bu fotografinin yani sira Dali’nin bircok baska eserinde daha Arcimboldo benzeri sifrelemelere rastlanmaktadir.

Silvano Arieti, Dali’'nin herzaman vyarattigl gerceklsti imgeleri, Von Domarus ilkesinin birincil stre¢ olarak
tanimladigl dustince bicimiyle kurguladigindan s6z etmistir. Birincil siireg, yani paleolojik siireg, mantik tasimayan
sUrectir. Birincil slrecte (paleolojik sire¢ de denir) iki sey arasinda bir benzerligin bulunmasi onlari 6zdes
distinmek icin yeterli bir sebeptir. Ve Jung’a gore de sanatta ve bilimde yaratici faaliyetler sadece ikincil slireg, yani
bilissel deneyimler etkisiyle degil, birincil sire¢ dislincesinin de etkisiyle ortaya ¢cikmaktadir (Arieti, 2016: 97).

Goriintii 11: Sonsuz Muamma, Salvador Dali. 1938

https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/endless-enigma

Arieti, Von Domarus ilkesine gore seyler arasindaki 6zdesligin, paleolojik disincede yiukleme bagli olarak
sekillendiginden séz etmektedir. Ornegin ikincil siireg, yani normal diisiince siirecinde bir elma bagka bir elma ile
Ozdestir. Ancak paleolojik distince slreci olarak tanimlanan birincil sirecte, bir elma, mesela annenin memesiyle
0zdes olabilir. Salvador Dali'nin 1936 tarihli Istakoz Telefon yapitinda, telefonun ahizesi yerine bir istakoz
yerlestirmesi bicimsel benzerliginden 6tird, bakan kisinin algisini da ikna etmektedir.

Sanatgl, pareidolia gibi algisal fenomenlerle ve bilingdisi ile daha ¢ok mesgul olmaya, Goérinmeyen Adam ve
Paranoyak Yiz adli tablolarindaki cift imgelilik ile baslamistir. Bu yontemle Urettigi bir baska eser; Sonsuz
Muamma’da (Gorinti10) i¢ ice gecmis olarak bir mandolin, meyva tabagi, kiklop Kreten’in yizi, bir tazi, bir
mitolojik hayvan ve iki kisi gorinmektedir. Salvador Dali, Paranoyak Elestirellik olarak tanimladigi bu kendine has
yontem hakkinda su ifadeyi kullanmistir:

Aslinda ben sadece, bilingaltimin bana emrettiklerini, yani hayallerimi, uykuda gelen imgeleri ve goéruntileri,
Freud’un kesfettigi karanlik ve sansasyonel diinyanin her tirli somut ve usdigi géringtlerini hig yargilamaksizin ve
mumkin oldugunca eksiksiz bir bicimde kayda geciren bir otomattan ibaretim (Teixidor, 2008:18).

Dali'nin Sonsuz Muamma tablosunu ele alan Arieti (2016: 261), Dali'nin yapitlarindaki iki U¢ imgeliligi ve
metamorfozu Dali’nin oyun olarak kurgulamadigini, birincil siregten aktardigini belirtir.

17



Ayrica Arieti, Paranoyaklarin ayriksi zihinlilikleri sebebiyle cift imgelere karsi daha duyarli olduklarini séyleyen Dali
ile ayni fikirde oldugunu da belirtir (Arieti, 2016: 261). Dali’'nin paranoyak-elestirellik olarak adlandirdigi yontem ile
resmettigi imgelerin, birincil stirecteki 6zdes anlamlarini tahmin etmek gictir. Arieti’nin yorumuna gore de gercek
anlamlar aramanin geregi yoktur; Dali'nin kurguladigi imgeler kendi i¢selliginde yaptigi gezintilerin Granudar.

icerikteki akildisilik gerceklikle bagdassin diye degildir. Ancak gercekligin bir kisim yanlarini benimser. Sonugta
gerceklik ve aklidisilik gercekiistiicii bir bicemin olusmasina birlikte katkida bulunurlar. Ote yandan Dali, ikincil
stirecin egemen oldugu topraklardan gelip birincil streg tilkesinde dolasan bir kasiftir. S6z edilen birincil streg tlkesi
Dali’'nin kendi ruhudur. Dali kendisini kesfetmenin pesindedir (Arieti, 2016, s. 263).

Eserlerinde dissel 6geler kullanan bir baska ispanyol, fakat giincel sanatgi, Din Matamoro da farkettigi
pareidolialari ve deneyimledigi cagrisimlari izleyiciye aktaran yapitlar Gretmistir. 2017 yilinda sergiledigi En el Aire
(Havada) serisinde (Gorlntd 11), meyve ve sebzeler ile hayvan imgeleri arasinda kesfettigi benzerlikleri
fotograflamistir. Yiyeceklerin ¢agristirdigi farkli imgeler Gzerinde duran Matamoro’nun, Picasso ile ayni yontemi
kullanmis oldugu soylenebilir. Her iki sanat¢i da zihinlerinde nesneleri bigimlerine gére siniflandirmis ve bigimsel
olarak bu siniflara dahil olabilecek baska nesneler ile yer degisikligi yapmislardir.

Goriintii 12: En El Aire, Din Matamoro, 2017

https://www.laventanadelarte.es/exposiciones/qaleria-combustion-espontanea/madrid/madrid/din-matamoro-

in-out-/29072

Fotograf sanatcisi Chema Madoz da niktedan zekasiyla, nesnelerin cagristirdigi farkli imajlari kullanmis, bu dili
Uslup edinmistir. Ahsaptaki bir budak izini fotografta bir kibritin alevi olarak (Gértntd 12), sokaktaki bir 1zgarayi
bulasiklik ya da bir icki kadehini bir kadinin cinsel organi olarak gdstermistir. Nesneleri baska nesnelerle ya da
mekanlarla bir araya getirerek beklenmedik gorintiler kurgulamis, bdylece izleyicinin algisini yoneterek yeni bir
dislnceye tesvik etmistir.

Goriintii 13: Chema Madoz

https://clubdefotografia.net/chema-madoz/chema-madoz-cerilla/
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4.SONUC

Arastirma kapsaminda, pareidolia deneyiminin sanatcinin Gretimine etkisi iki sekilde gdzlenmistir. Biri sanatginin
yapitta kurguladigi pareidolia, digeri sanatcinin bireysel pareidolia deneyiminin yapita déntsmesidir.

Sanatginin kurguladigl pareidolianin daha c¢ok, detaylar arasinda kesfedilmeyi bekleyen sifreli bir gizem olarak
tasarlandigi gorulmustar.

Giotto’nun XIV. ylzyila ve Mantegna’nin XVI. ylzyila tarihlenen eserleri pareidolia fikrini ilahi bir mesaj olarak sunan
orneklerdir. Bu kullanimin sebebi ise acikca dénemin sanatindaki dinsel etkilerde aranmalidir. Arastirma
kapsaminda ulasiimis ilk drnekler olsalar da, insan beyninin Giotto ve Mantegna’dan ¢ok 6nce bu ¢agrisimlardan
ilham almamis oldugunu distinmek haksizlik olur. ilk ¢cag insaninin dogadaki bir kayay ya da agac parcasini bir
hayvana benzetmis olmasi ya da tanrilardan bir mesaj gibi degerlendirmesi, onu kutsal saymasi, yontu ya da boya
ile bicimin geri kalanini tamamlamis olmasi ¢cok muhtemeldir. Rénesansi, sanatgl kavraminin olusmaya basladigi
donem olarak degerlendirdigimizde, giinimuze ulasan oOrneklerin bu dénemden itibaren cogalmasi dogal
karsilanabilir. Ayrica Ronesans ile birlikte manzaranin resmedilmeye basladigi, fakat konunun hala insandan
uzaklasamadigl Avrupa sanatinda, antropomorfik manzara resimleri insanin dogayla hem hal oldugu, insanin
doganin icinde eridigi bir illizyon olarak karsimiza ¢ikmistir.

Sanatcinin bireysel pareidolia deneyiminin yapita déntsmesi sirecinde ise, bilingdisindan yansiyan imgenin,
izleyeni yonlendiren bir dokunusa ihtiyac duydugu bulgulanmistir. Leonardo da Vinci’nin ve Battista Alberti’nin,
sanatcilari bulutlara, agaclara, kayalara bakip, cagristirdiklari imgeleri resmetmeleri yoninde tesvik etmeleri,
Michelangelo’nun her tas blogunda bir heykel olduguna dair savi, yine Rénesans donemi ve sonrasinda karsimiza
¢ikan sanatgl olgusuna ait bir yaklasimdir.

XX.yy’a bakildiginda ise, ruh bilim alaninda bilingdisi, bilingalti gibi kavramlarin ortaya konmasinin sanatcilarin
Uretimlerini oldukca etkiledigi goralmustir. Psikolojiye ait kavramlarin entelektiel ortamda yarattigl heyecan,
sanatta da bu kavramlarla yakinlik kurulmasini saglamistir. Béylece duslerin ve serbest cagrisimlarin Urettigi
fantastik gerceklik, sanat tretiminde etkisini sikca géstermeye baslamistir.

Dali ve Magritte gibi bazi strrealistler bilingalti, otomatizm, aktif imgelem gibi yontemlerle yola ¢ikmis, bilingdisi
deposundan yansiyan ve metaforlarla 6ruld igsel dinyalarini izleyiciye sunmuslardir.

Bu imgelere dair Silvano Arieti’nin yorumlarindan faydalanilmistir. Arieti'nin tespitlerine gére, Dali’nin eserleri
incelendiginde, bilingdisindaki imgeler arasinda, ¢agrisimlar yoluyla 6zdeslik kurmada, paleolojik slireg etkindir.

Bilingdisindaki bu c¢agrisim, Rollo May’in yaraticiligl tanimlarken so6zinU ettigi, sanatcinin kendi dinyasiyla
karsilasmasi yoluyla ortaya ¢ikmaktadir. May’in, sanatc¢inin kendi diinyasi olarak isaret ettigi, bilincdisindaki imge
deposudur. S6zu edilen karsilasma elbette sadece pareidolia benzeri bir gori ile gerceklesmez. Fakat pareidolia,
sanatgi icin bu tir bir karsilasma ve icine gdmilme ani olarak Uretime katki saglayabilmektedir.
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Oz

Bulgaristan gé¢cmeni bir cdmlekgi ustasi olan Hasan Togay, yasami boyunca seramige ilgi duyanlara ve ¢zellikle sanat
dlnyasinin pekgok saygin ismine Goksu’daki mitevazi, basik tavanli ve los 1sikli gdmlekhanesinde bilgi ve deneyimini
arttirarak yardimci olmustur. Yillarca o kigik imalathanede farkl disiplinlerden gelen birgok sanatginin tornalarini
cekmis, Akademide o dénem seramik atélyesinde dgretilemeyenleri 6gretmis, istanbul’daki &zel atélye sahiplerine ve
okullara ¢camur hazirlamis, egitim vermis, baslangicta odunlu olan firinini onlar igin de yakmis, 35 tane cirak
yetistirmis kisacasi ondan yardim isteyen herkesle bilgisini, malzemesini, emegini ve mekanini cémertce paylasmayi
bilmis bir insandir. Hasan Togay; mutevazi, ¢aliskan, hosgorill, yardimsever ve candan kisiligiyle yalnizca ressam ve
heykaltiraslarin degil ayni zamanda bugliin Cagdas Tirk Seramigi'nin duayenleri arasinda kabul edilen bircok
sanatcinin meslege basladigl ilk dénemlerden itibaren yanlarinda olmus, onlara destek vermis, karsilastiklari
sorunlara ¢dzUm bulmus bir usta 6gretici olarak her zaman derin bir saygiyla anilmaktadir.

Bu arastirmada Hasan Togay’'in erken dénem Cagdas Tlrk Seramik Sanati’nin olusumundaki katkisi; kendisini taniyan
taniklarla yapilan roportajlar, televizyon programlari, akademik yayinlar, pek ¢ogu bugin aramizda olmayan
sanatgilarin kitap ve kataloglarinda yer alan anilar tGzerinden tespit edilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hasan Togay, Hasan Usta, Cémlekci, Géksu, Usta Ogretici

Abstract

An immigrant from Bulgaria, Hasan Togay was a pottery master. He helped many distinguished artists and people
who were interested in ceramics in his plain, low-ceiling and dim pottery workshop located in Géksu. He made
necessary Wheel thrown touches on the works of many artists from various disciplines for many years in this small
workshop. He taught some hints and details which were not taught at universities at those times and he prepared
potter’s clays for schools and private workshops. He also fired his kiln for them and trained 35 apprentices throughout
his life. In short, he generously shared his knowledge, his materials, his labor and his workshop with those who ask for
his help. Hasan Togay as a humble, tolerant helpful and sincere person, he is honored with great respect because he
helped many outstanding people including painters and sculptors as well as many artists from Modern Turkish
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Ceramics art starting from their first years in the field and greatly supported them and found solutions to the
problems they faced.

This text will try to explain Hasan Togay’s contribution to the development of early period Modern Turkish Ceramics
Art through interviews done with people who knew him, TV programs, academic publications and memories
published by many artists in their books and catalogues.

Keywords: Hasan Togay, Master Hasan, Potter, Goksu, Master Instructor

Genisletilmis Oz

Hasan Togay, Osmanli Devleti’'nin hizla toprak ve gic kaybettigi Birinci Diinya Savasl 6ncesi yasanan sikintili ginlerde
1909 yilinda Bulgaristanin Sumnu kentinde dogar. O glnler kadim imparatorluklarin sinirlari Gzerinde yeni
devletlerin ortaya ciktigl, sinirlarin resmen bastan cizildigi yillardir. Turkiye Cumhuriyeti, kurulusunun ardindan
ozellikle komsulariyla iliskide benimsedigi baris havasi icerisinde 1925 yilinda Turk-Bulgar ikamet sdzlesmesini imzalar
boylece Bulgaristan’da yasayan Tirklerin Turkiye'ye gécmeleri konusundaki engeller blrokratik bir ¢cozime kavusur.
Hasan Togay ve ailesi 1928 yilinda Bulgaristan’da kendilerine bir atélye agmis olmalarina ragmen, tim dinyada artan
fasizan gorusler, Bulgarlari da etkilemeye baslayinca Hasan Togay ve ailesi Turkiye’ye gécme karari alirlar.

1930 yilinda ailesi ve ¢dmlekgilik bilgisiyle istanbul’a gécen Hasan Togay’in kendi diizenini oturtup, yeniden bir yasam
kurabilmesi zorluklar ve yer degistirmeler icinde gecen 10 yilin sonunda mimkun olur. 1940 yilinda daha sonra butin
omrinln gececegi Goksu Deresi’'nin kenarindaki ¢comlekhanenin sahibi Rum Usta vefat edince, Hasan Togay 1940
yilinda bu atolyeyi kiralayarak calismalarina ailesi ile birlikte yeniden burada baslar. O giinden sonra Hasan Togay ve
ailesi icin burasi yalnizca bir imalathane degil ayni zamanda yasamlarini sirdirecekleri evleri de olur. Bulgaristan’dan
Tlrkiye'ye goctikten sonra gecen 18 yilin ardindan Hasan Togay 1948 yilinda bu attlyeyi satin alir ve hayatini tam
anlami ile comlekgilige adar.

Zaman igerisinde plastik sanatlar ¢evresinin ugrak yeri haline gelecek olan Hasan Togay’in ¢comlekhanesine ilk ressam,
sair ve yazar Bedri Rahmi Eyliboglu 1948 yilinda gelir. Ardindan Cagdas Turk Seramik Sanatinin ilk sanatgilari ve sanat
egitimcileri arasinda ¢ok 6nemli ve 6zel yerleri olan; Sadi Diren, Ayfer ve Sabit Karamani, Fireya Koral, Mehmet
TazUm Kizilcan gibi isimler atdlyeye gelmeye baslar. Bu sanatcilarin kimileri Hasan Togay’'dan ders almak, kimileri
gamurunu temin etmek, kimileri ise Hasan Togay’in hos sohbeti ve samimiyeti icin yillarca Goksu’daki comlekhaneye
kayiklarla gelirler. Hasan Togay sanat camiasindan pek ¢ok isme destek olmanin yani sira 1956 yilinda kurulan Tatbiki
Guzel Sanatlar Yiksek Okulu’'nda 1957 ve 1962 yillari arasinda torna derslerine girer ve o donemlerin kisitli olanaklari
arasinda bilgi ve birimini genclerle paylasir. Bugliniin duayen sanatgilari Jale Yilmabasar, Glingoér Gilner ve Erding
Bakla o donemin 6nemli taniklari arasindadir.

Hasan Togay mutevazi, ¢aliskan, hosgorill, yardimsever ve candan kisiligiyle yalnizca Bedri Rahmi Eyiboglu, Devrim
Erbil gibi ressam ve Kuzgun Acar gibi heykaltiraslarin degil ayni zamanda bugtin Cagdas Tirk Seramiginin duayenleri
arasinda kabul edilen bir¢ok sanatginin meslege basladigi ilk donemlerden itibaren yanlarinda olmus, onlara destek
vermis, karsilastiklari sorunlara ¢dzim bulmustur. Bir usta 6gretici olarak her zaman derin bir saygiyla anilmaktadir ve
Ozel bir yere sahiptir.

Hasan Togay’in erken dénem Gagdas Turk Seramik Sanatinin olusumundaki katkisini; halen yasayan taniklarla yapilan

roportajlar, televizyon programlari, akademik yayinlar, ¢cogu bugln aramizda olmayan sanatgilarin kitap ve
kataloglarinda yer alan anilar Gzerinden aktariimaktadir.
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Extended Abstract

Hasan Togay was born in Shumen, Bulgaria prior to the difficult times of World War I in 1909, when Ottoman Empire
was swiftly losing its ruling power and its vast territories. Those days were also characterized with redrawn borders of
the empire due to the emergence of new states on Ottoman territories. Shortly after having declared its
independence, Turkish Republic signed Turkish-Bulgarian Residence Agreement by virtue of its “close-relationships
with the neighboring countries” policy, which eliminated the obstacles for Turks living in Bulgaria to immigrate to
Turkey. Although Hasan Togay and his family founded a workshop in 1928 in Bulgaria, they decided to immigrate to
Turkey when increasingly predominant fascist ideology started to influence Bulgarian citizens.

Immigrated into Turkey with his family and his knowledge of pottery in 1930, Hasan Togay was able to settle down
and started a new life only ten years later after he experienced a lot of difficulties and had to move to different places.
Following the death of the Greek master, who was the owner of the pottery workshop located near Géksu creek
where he was destined to spend the rest of life until his death, Hasan Togay rented this workshop and started to work
there with his family. This workshop became not only a working place but also a home for the family. In 1948, 18
years after he immigrated to Turkey from Bulgaria, Hasan Togay purchased the workshop and dedicated his entire life
to pottery.

Bedri Rahmi Eyiipoglu, who was a painter, poet and author, was the first artist who visited Hasan Togay’s pottery
workshop, which later became a popular place for people working in the field of plastic arts. Eytipoglu was followed
by Sadi Diren, Ayfer and Sabit Karamani, Fiireya Koral, Mehmet Tiiziim Kizilcan, who stood out among the first artists
and art educators of Modern Turkish Ceramics Art. Some of these artists came to the workshop in Géksu by boats to
take courses from Hasan Togay, or buy their potter’s clay or have a lovely conversation with this friendly guy. In
addition to his supports and collaboration with many people from the world of art, he shared his knowledge and
experience with art students despite limited resources and opportunities of the period by giving wheel thrown lessons
between 1957 and 1962 in Tatbiki Glizel Sanatlar Yiiksek Okulu (School of Practical Fine Arts), which was established
in 1956. Among the artists who witnessed those times are Jale Yilmabasar, Gingdér Giner and Erding Bakla, who are
distinguished artists of today’s ceramics artists.

As a humble, tolerant, helpful and friendly person, he is honored with great respect because he helped many
distinguished people including painters and sculptors as well as many artists in Modern Turkish Ceramics Art starting
from their first years in the field and greatly supported them and found solutions to the problems they faced.

This text will try to explain Hasan Togay the Master’s contribution to the development of early period Modern Turkish
Ceramics Art through interviews done with people who knew him, TV programs, academic publications and memories
published by many artists in their books and catalogues.

1. GIRiS

Hasan Togay, 1909 yilinda Bulgaristan'in Deliorman Bolgesi'nde bulunan Sumnu kentinde dogar. Dogdugu dénem 93
Harbi’'nden yenik ¢ikan Osmanli Devleti’'nin hizla gerilemeye ve toprak kaybetmeye devam ettigi zor yillardir. Osmanli
Devleti Balkanlarda baslayan ulusal kurtulus hareketinin karsisinda duramamis, 1878 yilinda igislerinde bagimsiz kabul
ettigi Bulgaristan’t 1908 yilinda tam bagimsiz ¢arlik olarak tanimak durumunda kalmistir. O bolgede yasayan Tirk
halkinin uzun yillar siirecek stirgiin ve goc hikayesinin baslangici, bu olaylara tarihlenir.
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GOrantu 1: Hasan Togay’in Bulgaristan Yillari
Erdemli, A. (Yénetmen). (1990). Cémlek ustasi olan Hasan Togay (1. Bélim). Halk Ustalari Belgeseli, Tirkiye: TRT, TV2, TRT Arsivi

1990 yilinda TRT-TV2 igin hazirlanmis Halk Ustalari programinda anlattiklarindan 6grendigimiz kadariyla (Erdemli,
1990) Hasan Togay’'in ailesi Kirim’dan Bulgaristan’a gé¢mis Turklerdendir. Dedesi ve babasi Bulgaristan’da ¢dmlek
ticaretiyle ugrasmislardir. Hasan Togay, cocuk sayilabilecek yaslarda Bulgar ustalardan ¢omlekgiligi 6grenmeye
calismis ama Bulgar ustalarin “Turkler bunu yapamaz” alayi, gururuna ¢ok dokunmus ve onu meslegi 6grenme
konusunda daha hirsh biri haline getirmistir. Omri boyunca bilyiik bir yiice géniilliilikle paylasacag comlekgilikle ilgili
bilgisini, heniiz 15 yasinda iken Bulgaristan’da Kadir ve Omer Ustalarindan 6grenmeye baslamis ve 1928'de Sumnu'da
ailesiyle birlikte ilk comlekhanesini agmistir (Goruntd 1-2).

Gorintd 2: Hasan Togay’'in Bulgaristan Yillari
Erdemli, A. (Yénetmen). (1990). Cémlek ustasi olan Hasan Togay (1. Bélim). Halk Ustalari Belgeseli, Tirkiye: TRT, TV2, TRT Arsivi
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2. TURKIYE’YE GOC

“18 Ekim 1925 tarihinde Ankara’da imzalanan Turk-Bulgar ikamet sozlesmesiyle ... Bulgaristan’da yasayan Tarklerin
istege bagl goclerine engel olunmamasi” (Yildiz, 2015) karara baglanmistir. 1930 yilinda tim dinyada artan fasizan
gorusler Bulgar fasistlerini saldirganlastirmis, bu durum Bulgar Devleti’nin Turkler Gzerindeki baskilarinin artmasina
neden olmustur. Artan baskilar nedeniyle ¢comlekhanelerini acal sadece iki yil olmasina ragmen Hasan Togay’in ailesi
Turkiye'ye gocme karari almistir. Hasan Togay’in ailesiyle birlikte Tirkiye'ye gocerken yaninda getirebildigi tek sey,
Bulgaristan’da edindigi comlekcilik deneyimidir. Go¢cmek zorunda birakilan herkesin cok iyi bildigi gibi; Hasan Togay
ve ailesinin hayatlarini yeni ilkelerinde diizene sokmalari kolay olmaz. isleri yoluna koyuncaya kadar cok farkli
yerlerde calismak hem kendilerini tanitmak hem de yeni ¢evrelerini tanimak zorunda kalirlar.

Ayni yillarda Tirkiye’de Cumhuriyetin erken dénemi yasanmakta, comlekcilik diger zanaatlarda oldugu gibi agirlikh
olarak Musliman olmayan azinlklar tarafindan strdirilmektedir.

3. GOKSU’DAKi COMLEKHANE

Evliya Celebi, seyahatnamesinde Goksu icin “buradan bir ¢esit toprak cikar ki ondan ¢anak ¢émlek ustalari gesitli
testiler, canak ve ¢comlekler yapip satarlar” (Culcuoglu, 2016) diye bahseder.

“Goksu’daki comlek atdlyelerinin bilinen ge¢misi 15. ylzyila kadar uzanir. O siralar istanbul’da sadece Eylip’te ¢émlek
atolyeleri vardir. Fatih’in toplari Tophane-i Amire’de dokulirken kalip igin gereken toprak da onlardan aliniyor. Zaman
icinde yavas yavas agirlikla gayrimislimler olmak tzere, Sariyer ve Goksu’da da ¢omlekhaneler agarlar” (Hasan Usta’nin
Tarihi Comlekhanesi, 2016, s. 35).

Seramik Dunyasi Dergisi'nden 6grendigimiz kadariyla (Seramik Dunyasi, 1994, s.22) Hasan Togay sonradan bitin
yasamini gecirecegi Goksu’daki ¢comlekhaneye 1936 yilinda isci olarak girer. Sahibi bir Rum olan bu ¢dmlekhanede
sekiz ay calisir, yasanan bazi sikintilardan dolayl Adapazari'na gider, burada Ug yil kadar kalarak ¢omlekgilerin yaninda
calismaya devam eder ve daha sonra tekrar istanbul'a geri gelir. Bu sefer Kagithane’de Ermeni Vahan'in yaninda iki yil
daha calisir. Goksu’daki comlekhanenin sahibi Rum Usta vefat edince, Hasan Togay 1940 yilinda bu atolyeyi
kiralayarak calismalarina ailesi ile birlikte yeniden burada baslar. O giinden sonra Hasan Togay ve ailesi i¢in burasi
yalnizca bir imalathane degil ayni zamanda yasamlarini strdlrecekleri evleri de olur. Bulgaristan’dan Tirkiye'ye
goctikten sonra gecen 18 yilin ardindan Hasan Togay 1948 yilinda bu atblyeyi satin alir ve hayatini tam anlami ile
comlekgilige adar.

4. HASAN TOGAY’IN CAGDAS SERAMIK SANATINA VE SANATCILARINA KATKILARI

Zaman icerisinde sanat ¢evresinin ugrak yeri haline gelecek olan Hasan Togay’in ¢dmlekhanesine ilk ressam, sair ve
yazar Bedri Rahmi Eyiboglu 1948 yilinda gelir. Bedri Rahmi Eylboglu’nun yasami boyunca farkli malzeme ve
teknikleri deneyimleme konusunda gosterdigi cesur tavir cok yonli ve zengin anlatiminin en énemli sebeplerinden
birisidir. Bedri Rahmi Eylboglu ilk seramiklerini Hasan Togay’la birlikte Goksu’da calisir. O gunleri, Bedri Rahmi
EyUboglu 18 Haziran 1957 yilinda Cumhuriyet Gazetesi'ndeki Pazartesi Konusmalari adli kdsesinde kaleme aldigi
“Sevdadir Her isin Basi” baslikli yazisinda (Eyliboglu, 1957) uzun uzun anlatmistir. Yaziya Goksu’da Hasan Togay’in
¢omlekhanesine kigik motorlu bir sandalla nasil gittigini ve Muhacir Hasan Togay’in tornadaki marifetlerini 6verek
baslar. Bu yazidan 1951’de agilan Maya Galerisi’nin ilk sergisinde Bedri Rahmi Eytboglu’nun Hasan Togay’la birlikte
calistigl 15-20 tane canak comlegi sergiledigini de 6greniriz. Ayrica Bedri Rahmi Eyiiboglu; Hasan Togay’la sir isini bir
turlt cozemediklerinden de yakinir ve tek renk kullanarak pisirmek zorunda kaldigi cémleklerinin Gzerine kutu boyalar
vurdugunda cok sirittigi icin comlek isinden uzaklastigini, dort farkl renkte sir bulamadiklari igin de yazmaciliga merak
sardigini aciklar. Ayni kose yazisinda, ilerleyen vyillarda birlikte seramik yapma imkani bulacagi genc Sadi Diren’le
Hasan Togay’in comlekhanesinde karsilasmasini, Akademi’nin o zamanlar nakis bolimu 6grencisi olarak, okulda bir
tarlt galismayan firini cozemeyince Sadi Diren’in nasil Hasan Togay’'in ¢comlekhanesinde calismaya basladigini da
anlatir. Sadi Diren’in farkh renklerdeki sirlari bulma konusundaki motivasyonunu takdir eder ve zamanla sir isini ¢cozip
actigl sergileri bize aktarir (Goéruntl 3). Bedri Rahmi Eylboglu daha sonraki yillarda seramikle ilgili “en glzel
orneklerini Sadi Diren ile yaptigl calismalarda ortaya cikarir” (Seramik Ustasi, 2013).
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GOruntt 3: Bedri Rahmi Eytiboglu’nun 18 Haziran 1957 tarihli Cumhuriyet Gazetesi’ndeki Pazartesi Konusmalari adli késesinde kaleme aldig

“Sevdadir Her isin Basi” baslikl yazisi
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/203409

Buglin Gagdas Turk Seramik Sanatinin sanatgilari ve sanat egitimcileri arasinda ¢ok 6nemli ve 6zel bir yeri olan ve

2018 yilinda aramizdan ayrilan Sadi Diren, seramikle 1949 yilinda Akademiye ¢grenci olarak girdiginde tanisir. Ancak

lik géruntdlerini birbirine karistirmamalidir: O, Seramik Boluma'nin (o

grenci

le buglnin 6

gii

in 6grenci

Sadi Diren'

tarihteki) tek 6grencisidir (Gorinta 4).

Gorantd 4: Sadi Diren
Zeytinoglu, E. (2009). Sadi Diren Retrospektif 1957-2008, Tiirkiye s Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul
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O yillarda seramik 6grenmeye calismak, hele bir seramik sanatgisi ya da tasarimci olmaya soyunmak, son derece tuhaf
karsilanacak bir istir. TUrkiye henliz seramik sektort ile tanismadigi gibi, tek bir seramik fabrikasina bile sahip degildir.
istanbul’da seramik adina gériilebilecek olan, istanbul Kartal’da kurulmus Eczacibasi’na ait kiigiik bir fincan atélyesi ve
kente dagilmis birkag ¢omlekgidir. Fakat ne o atélyelerin kullandigi sinirli malzeme ne de teknolojik eksiklikler, Sadi
Diren’in hevesini kirmamistir; tam tersine, bu olanaksizliklar onu daha atak ve ciretkar bir 6grenci olmaya itmis, farkli
bir glizel sanatlar 6grencisi haline sokmustur (Zeytinoglu, 2009, 30).

Emre Zeytinoglu’'ndan 6grendigimiz kadariyla (2003, s.12) Sadi Diren Akademideki 6grencilik hayatini sireli olarak
kiraladigl sandallarla Findikli ve Goksu sahilleri arasinda mekik dokuyarak gecirmistir. Hasan Togay’in
c¢omlekhanesinden aldigi malzemeleri “Akademi’ye getirmis; orada seramik yapitlara doénustirmus ve pisirilip
sirlanmak Gzere yine sandallarla Hasan Togay’in atblyesine” (2003, s.12, 14) tasimistir.

O yillarda Hasan Togay ¢omlekhanesinde dort kardesiyle birlikte calismaktadir; Hasan, Rahmi, Mithat ve Fahri Ustalar
(Goruntd 5).

Hasan Usta blytik par¢alar imal eder, Rahmi Usta teknik konularda daha yatkindir ve porselen denemeleri yapar, Mithat
Usta® en kaglk kardesleridir ve tornada kigik parcalar geker, Fahri Usta ise elektrik ocaklarinda kullanilan seramikler
yapmaktadir. Sadi Diren’in yapmak istedigi seramikler icin ona en uygun olani Hasan Usta’dir (Zeytinoglu, 2009, 32).

Gorlntd 5: Hasan Usta ve kardesleri gomlekhanenin 6nlinde
Rifat Togay’in Kisisel Arsivi

Sadi Diren torna ¢ekmeyi Hasan Togay’'dan Ogrenir. Emre Zeytinoglu’nun Sadi Diren icin hazirlanan Retrospektif
Sergisiyle es zamanli yayinlanan kitabinda ¢ok detayli bahsettigi o giinlerde (Zeytinoglu, 2009, 32); Sadi Diren Goksu’da
0grendigi torna ile Akademi’de parcalar cekmeye baslar, firini yakmayi basarir dolayisiyla okulda zamanla ¢dmlekgilik
sirlari ile renklendirilmis ve dekorlandiriimis seramikler ¢ogalir. Bu durum Akademi’de hemen duyulur Sadi Diren’in
torna cekisini merakla izleyenler artar. O dénem Akademi Mudiri Zeki Faik izer gelir ve atélyedeki calismalardan
duydugu memnuniyeti dile getirir cinki bu hareketlilikle Seramik Atdlyesi’nin 6grenci sayisi artmaya baslamistir. Sadi

! 1996 yilinda Anna Turay tarafindan kaleme alinan Canakkale Seramik Sanat Yayinlarindan Atilla Galatali icin gikan Topradin ve Giinesin Ozani
Atilla Galatali kitabindan 6grendigimiz kadariyla Atilla Galatali daha sonra tim yasamini degistirecek ¢amurla bir rastlanti eseri Goksu'da bu
metinde Hasan Usta’nin ¢gomlekhanesi olarak andigimiz mekanda tanigmistir. Bir donem hayatini ve ayni isyerini paylastigi Ruzin Gergin, bazi hafta
sonlari Goksu’da Mithat Usta’nin yaninda seramik yapmaktadir. Atilla Galatali ok merak ettigi atélyeye bir hafta sonu Ruzin Gergin’le birlikte gider.
Atilla Galatali ortamdan gok etkilenir ve ¢cocuklar gibi heyecanlanir ve tezgahin basina geger. Hasan Usta’nin kardesi ve o donem birlikte cahistiklari
Mithat Usta, Atilla Galatali’nin ellerini ¢ok giiclt bulur ve ¢ok iyi seramikgi olur der. Bu sozlere hem sasirir hem de inanirlar. Daha detayl bilgi igin
bkz. Turay, 1996, s.30-32.
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Diren, ilk sergisini Hasan Togay’in ¢omlekhanesi ve Akademi arasinda gecen vyillarda Urettigi seramikleriyle Maya
Galerisi'nde mezun oldugu 1953 yilinda agar ve bu sergide aldigI davetle Almanya’ya gider (Goérunti 6, 7, 8).

Gorantu 6, 7, 8: Sadi Diren'in 1953 Maya Sanat Galerisi Sergisi
https.//archives.saltresearch.org/handle/123456789/203353

Maya Galerisi Adalet Cimcoz tarafindan 1951 yilinda kurulmus o yillarda istanbul’daki tek 6zel sanat galerisidir. Bu
galerinin acilis sergisini yapan Bedri Rahmi Eylboglu sergide Hasan Togay’la ¢alistigl seramikleri sergilemistir. 1952
yihinda Kuzgun Acar da Akademi Gglincu sinif 6grencisiyken Maya Galerisi’'nde actigl ilk sergide sundugu seramikten
kadin heykellerini Hasan Togay’in yaninda Goksu’daki ¢dmlekhanesinde calismistir (Goruntd 9). Nitekim Hasan Togay
kendisi hakkinda yapilan televizyon programinda onun yaninda calisan sanatcilari sayarken Kuzgun Acar’i hatirlamis
ve ondan esmer arkadasimiz diye s6z etmistir. O programin cekimleri sirasinda 81 yasinda olan Hasan Togay’'in
hatirladigl sanatcilar arasinda Ayfer ve Sabit Karamani cifti de yer alir.

Gorintd 9: Kuzgun Acar’in ilk yapiti olan “Palyago”, Ertel Ailesi Koleksiyonu'ndan
http.//evvel.org/kuzgun-acarin-ilk-yapiti-bir-yorum-bir-soru-ve-iki-not/
Goruntd 10: Sabit ve Ayfer Karamani Tinel'deki atolyede... 80'ler...

Arzu Karamani Pekin Arsivi

Milli Reaslirans Sanat Galerisinde agilan “Sabit Bilir! 20. Ylzyilda bir Hezarfen: Sabit Karamani” sergisiyle es zamanli
olarak cikan kitaptan anladigimiz kadariyla (Pekin, 2014, 153); Ayfer ve Sabit Karamani Hasan Togay’'in
Anadoluhisari’ndaki at6lyesinde kendi atolyelerini agmadan 6nce ¢ok zaman gecirmislerdir. Her hafta gidip onun
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atdlyesinde calismiglardir. Daha sonra Sabit Karamani bu isin boyle olmayacagini dustintp seramik atélyelerini evde
kurmaya karar verince firini kendisi yapmis, herkesi kendine hayran birakan sirlarini gelistirmis ve ¢amuru Hasan
Togay'dan getirtmeye baslamislardir (Gériintii 10). Sanat Diinyasinin bir baska énemli cifti Nasip ve Nuri iyem de o
programda Hasan Togay’in aklinda yeri kalmis isimlerdendir. Nasip lyem’le Hasan Togay hem Kartal’daki Seramik
Fabrikas’'nda hem de Goksu’daki atolyede birlikte ¢calisma imkani bulmuslardir.

-"1.’. -

S —

Goruntd 11: Fureya Koral
https.//www.icmimarlikdergisi.com/2017/12/22/fureya-korel-retrospektif-sergisi/

TUm bu kiymetli isimlerin arasinda en uzun sire birlikte calistigi, iliskileri Hasan Togay’in émrinin sonuna kadar
devam eden ve Hasan Togay’in hocalarin hocasi olarak anilmasini saglayan kisi kuskusuz Flreya Koral’dir. Fireya
Koral, tedavi amacli gittigi isvicre’de seramik calismaya baslar. 1949 yilinda istanbul’a déndiigiinde kendi seramik
atolyesini kurar ve 1950 yilinda Hasan Togay ile tanisir. Fireya Koral, Hasan Togay’dan ¢omlekgi tornasi kullanmak
icin 18 ders alir, dmdurlerinin sonuna kadar slren dostluklari bu derslerle baslar. Yillarca Hasan Togay ona hem
seramiklerini bicimlendirmede hem de ¢amur temininde ¢ok yardimci olur (Goérintd 11). Fireya Koral o glnleri soyle
aktarir;

“Baktim bir form gosteriyorum ona, ben daha sigarami yakip icene kadar adam yapiveriyor Aa, dedim degmez bu kadar
ugrasmaya, en nihayet ben cizerim ve ¢izdigimi onun basinda durarak, dizelterek yaptirirm. Ondan dolayi tornayi da
o6grenemedim. Hasan Usta muntazam olarak haftada bir iki defa geliyordu. Benim de yardimciya ihtiyacim vardi... pek
buylk degildi atolye ama her giin 3-4 kisi gelip ¢alisirdi Hasan Usta’da tornada yapilacak isleri yapardi. Hasan Usta’nin
oglu gelirdi, camurlari yogururdu. Atolye her gin galisirdi” (Aliotti ve Sagmazer, 2017, 5.118).

2017 yiinda Kale Grubu‘nun 60. yildonimi kapsaminda Karoly Aliotti, Nilifer Sasmazer ve Farah Aksoy
kiratorluginde gerceklesen Flreya Koral'in en kapsamli retrospektif sergisiyle es zamanli yayinlanan Fireya
kitabinda Alev Ebuzziya Siesbye, Fireya ile Atolye Hayati'ni kaleme aldigl yazisinda (Siesbye, 2017, s.131) o atolye
ortamini ve ikilinin ¢alisma disiplinini s6yle aktarmistir; Flreya Koral’in bircok eserinin zeminini olusturmada, Hasan
Usta’nin izi vardir. Duvar tabaklarini, 1958 Briksel Fuarindaki Tirk Pavyonunun lokantasi Sureyya icin yaptig
fincanlarini Hasan Usta tornada c¢ekmis Flreya Koral’da... her birini teker teker, degisik bezemelerle sirlamis,
firinlamistir (Goranta 12-13).
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Goruntd 12: Fureya Koral'in tabaklarini izleyen Hasan Usta’nin oglu Rifat Togay
https.//www.facebook.com/comlekcihasanusta/photos/1211052968995354
GOriuntd 13: Flreya Koral Fincanlari
https://www.hurriyet.com.tr/yerel-haberler/istanbul/fureya-koralin-yasayan-seramikleri-ikusagda-40438040

Fureya Koral birgok sanatginin Hasan Togay’la hem tanismasina hem de galismasina aracilik etmistir. Yasemin Gul’tin
2017 tarihli Turk Ressamlarinin Seramik Uygulamalari ve Soylesiler bashkli makalesinden 6grendigimiz kadariyla (Gul,
2017, s.563) Devrim Erbil Bayindirlik Bakanligi'na uygulayacagi seramik pano calismasi sirasinda yasadig aksilikleri
Flreya Koral'la paylasmis, Flreya Koral Devrim Erbil'i Hasan Togay’'in Goksu’'daki ¢émlekhanesine gotirmustir.
Devrim Erbil, Hasan Togay’'dan aldigl samotlu ¢amurla panosunu tamamlamistir. Fireya Koral'in Hasan Togay’a
yonlendirdigi bir diger dnemli isim Mehmet Tizim Kizilcan’dir. Mehmet Tizdm Kizilcan Fureya Koral’in seramiklerini
ilk kez 1958 yilinda izmir'de Tiirk-Amerikan Dernegi'nde gerceklesen Fiireya Koral sergisinde izler?.

19 yasinda Universite egitimi almak icin geldigi istanbul Teknik Universitesi’nde Elektrik Béliimi'nde zaman ilerledikce
oraya ait olmadigini hissetmeye baslar, hobi olarak farkli bir seylere yonelmesi gerektigini distntrken bunun seramik
olabilecegini 1959 yilinda Fransiz-Kultir Dernegi'nde gergeklesen Fureya Koral sergisinde fark eder. Fireya Koral'la
tanisabilmek icin her giin sergiyi ziyaret eder, sergisinin son ginu Fireya Koral sergisini toplamak igin gelince onunla
tanisir ve ondan seramik 6grenmek istedigini dile getirir. Fireya Koral onu bu konuda konusmak i¢in o dénem Sakir Pasa
Apartmani'nda olan attlyesine davet eder, ona seramik adina bir sey Ogretemeyecegini ancak izleyip kendisinin
Ogrenebilecegini soyler (Gortntl 14). Ayrica bir seramikginin torna bilmesi gerektigini ancak kendisinin bilmedigini,
o6grenmek icin Hasan Togay’a gitmesini 6nerir. Mehmet TlzUm Kizilcan Hasan Togay’dan dersler almak igin Goksu'ya
gitmeye boyle baslar (Mehmet Tizim Kizilcan, kisisel goriisme, 9 Haziran 2021).

2 Daha detayli bilgi icin Yilksel Onder Maden’in S6z Sanattan Agilmisken Programinda Mehmet Tiiziim Kizilcan’la yaptigi réportajin 1. Kismi
izlenebilir. Erisim: https://www.youtube.com/watch?v=FH16QU0OgB3g&t=294s
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Gorintu 14: Flureya Koral ve Mehmet Tuztim Kizilcan
https.//tr.pinterest.com/pin/571675746422525745/

0 dénem Nisantasi’nda oturan Mehmet Tiziim Kizilcan her giin yaklasik 4 saat siiren bir yolcuga cikarak; Abdi ipekgi
Caddesi’nden Besiktas’a inip oradan Uskiidar’a gecer, saatte bir kalkan aragla Anadolu Hisar'ina gider, kavsakta inip
Goksu’ya yurlyerek Hasan Togay’in atolyesine ulasir. GUl Erbay’dan 6grendigimiz kadariyla (Erbay, 2005, s.70) Hasan
Togay’in tornadaki becerisi, acikligl, ustaligi, dostlugu giler yizluligu Kizilcan’t Goksu’ya ceker. Ogretim metotlarinda
torna, onun icin bir numaraya gelir... Bir slire sonra Flireya Koral, Hasan Togay’la gortserek Kizilcan’i ¢cagirir. Blyuk
olasilikla TGzim Kizilcan’in samimiyetini, gercek yaklasiminin ne oldugunu ¢ézmek istemistir...

Yine TRT-TV2 icin hazirlanmis Halk Ustalari programindan edindigimiz bilgilere gére (Erdemli, 1990); Candeger Furtun
Hasan Togay’la 1957 yilinda kendisinin 6grencilik yillarinda tanisir ancak onun gercek kisiligini ve ustahigini beraber
kisa bir stre calistiklari sanat atolyesinde tanima firsati bulur. Hasan Togay onlarin cizimlerini tornada gayet kolay
gerceklestirir. Candeger Furtun tornayl 6grendikten sonra Hasan Togay'in ne kadar mikemmel bir torna ustasi
oldugunun daha ¢ok farkina varir. Candeger Furtun’a gére Hasan Togay yalnizca mikemmel bir torna ustasi degil ayni
zamanda o donem seramikle ilgilenen herkese atolyesini acmis bir yardimseverdir. Ayrica Hasan Togay’in bir diger
gercegi sanatgilar icin ¢ektigi tornalarin hicbirinin arkasindan gitmeyisidir. O kendi bildigi saglam dirist okunabilen
torna islerini Uretmeye devam etmis ve daima iyiye dogru yonelmistir. Zaman icinde camurunu glzellestirmis, degisik
camurlar bulmus ve tornasini mikemmellestirmistir. Son zamanlarda odun firininin yanina elektrikli firinini da
koymustur. Sonug olarak Hasan Togay klasik ve geleneksel comleklerinin yaninda bitin teknigini mikemmellige
gotlren bir usta da olmustur.

Hasan Togay’in Goksu’daki ¢comlekhanesine ulasimda kopriden 6nce Avrupa yakasindan ulasmanin nispeten kolay
yolu sandallardir. Cevdet Altug da kardesi Sevket Altug’la yapilan réportajdan anladigimiz kadariyla uzun yillar Hasan
Togay’in atolyesine sandaliyla gitmistir; Sevket Altug o glinleri sdyle aktarir,

Agabeyimin Ortakoy’de attlyesi oldugu donem bir tane sandali vardi. Onunla Goksu'ya giderdik. Hasan Usta’dan gcamur

alirdik. Simdi Goksu ayakalti bir yer o zaman oyle degildi. Kugtiksu'dan gelirdik Goksu’dan ¢amuru ytkler, Ortakoy’e
veya nerede calisacaksa oraya tasirdik (Can, 2018, 5.225).
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Goruntd 15: Gungodr Guner
https.//www.gungorgunerseramik.com/foto-galeri

Hasan Togay da yillarca Avrupa yakasinda calismak ve egitim vermek icin sandallarla karslya gecmistir. Hasan Togay
“1957 ve 1962 yillari arasinda Tatbiki Glzel Sanatlar Yiksek Okulu’nun Seramik Bolimd’nde uygulamali torna dersleri
vermistir” (Erding Bakla, kisisel gdrisme, 28 Mayis 2021). O dénem atotlyesinde ondan ders alan 6grenciler arasinda
Prof. GUngor Guner, Prof. Jale Yilmabasar ve Prof. Erding Bakla bulunmaktadir. Prof. Glingér Glner o ginleri soyle

aktarmaktadir;

Hasan Usta bize torna ¢ekmesini 6gretmek igin haftada bir gtin okula gelirdi. Gelirken gamurunu da birlikte getirirdi.
Tornada bir sihirbaz gibi kipler testiler gekerdi. Onun igin torna gekmek nefes almak ya da yurimek gibi bir seydi. O
yillarda gamura ulasmak kolay degildi. Onun giderken biraktigi camurlari biz 6grenciler kapisirdik... 1962'lere dogru
Akademi’ye Almanya’dan Jan Grove gelmis ve torna derslerini vermeye devam ettirmislerdir (Gungor Guner, kisisel

gorisme, 27 Mayis 2021) (Gorunta 15).

Goruntd 16: Jale Yilmabasar
http://jaleyilmabasar.com/sergiler.html
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Jale Yilmabasar Hasan Togay’la Tatbiki Guzel Sanatlar Yiksek Okulu’nun disinda da ¢alismalarini strdirmus, “ondan
kirmizi kil almis ve bazi formlarini onun atélyesinde ¢alismistir” (Jale Yilmabasar, kisisel gérisme, 3 Haziran 2021)
(Gorintl 16). ilk torna derslerini Hasan Togay’dan alan Prof. Erding Bakla’ya gore;

Hasan Togay son derece kulturll, konusurken ciddiyetini hissettiren algak gonullt bir karaktere sahip idi. Ders
aralarinda da onlarla sohbet ederdi. Bundan dolayi kendisi her 6grenci ile dost bir iliski iginde idi. Hasan Togay’'in
Goksu’daki atolyesine bir kez giden Erding Bakla’nin hatirladigi kadariyla torna gekerken bir yandan gevre ile
sohbetini strdirir, diger yandan hig telassiz kafasinda yapmayi planladigi formu olustururdu (Erding Bakla, kisisel
gorisme, 28 Mayis 2021) (Gorunta 17).

Goruntd 17: Hasan Togay
Seramik Diinyasi, 1994, Atilla Galatali ve Hasan Usta’nin anisina, Yil 2, Sayi 7, Mayis Haziran, s.22

1994 yilinda 85 yasinda iken vefat eden Hasan Togay, 6mri boyunca zarafetle ondan yardim isteyen herkese kapisini
aclk tutar. Onun bu tavrini evlatlari; bir vasiyet olarak benimser. Halen ayni atolyede ¢omlekgilik yapan Hasan
Togay'in buylk oglu Rifat Togay, bu ise gonul verenlere yardimci olmaya gayret etmektedir.

5. SONUC

Cumbhuriyetin ilk yillarinda bir g¢cmen olarak Bulgaristan’dan Turkiye'ye gelen ¢omlekgi Hasan Togay; her anlamda
kendini yenilemeye calisan gayretli bir Glkenin icinde saglam bir yer edinebilmek igin zor glnler yasar, farkl
atolyelerde kendine bir yer edinebilmek icin ¢ok calisir. O yillar yeni kurulan cumhuriyetin temellerinin atiimaya
calisildigr sancih giinlerdir. Cumhuriyet’in ilk yillarindaki toplumsal, kilttrel, siyasal, ekonomik, sanatsal ve egitim
alanindaki dondstim, 1950'li yillar yaklasirken sonuglarini vermeye baslar. Her alanda oldugu gibi kiltlr ve sanat
ortaminda da 1980’li yillara kadar cok yogun bicimde slirecek bir heyecan yasanir. Bu heyecan icinde ne yazik ki uzun
yillar; firindan, camura, sirdan, teknik bilgiye kadar blyuk bir yoklugu da icerir. Bu yokluk Cagdas Seramik Sanatinin
bugliin duayen olarak kabul edilen sanatgilarinin her birinin kendine 6zgi farkli boyutlariyla deneyimledigi bir
gercektir. Her birinin hikayesindeki en belirgin ortak nokta ise Hasan Togay ve Hasan Togay’in Goksu’daki mutevazi
camurhanesidir. Cagdas Seramik Sanatinin erken donemi icin Goksu’daki o mitevazi ¢comlekhane adeta bir okul,
hocalarin hocasi Hasan Togay ise gonillerdeki saygin yerini korumaya devam eden usta bir 6greticidir.
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Oz

ik 6rnekleri erken dénem Tiirk sanatinda gériilen rumi motifi; kemik, tas, maden, kumas, seramik, cini, ahsap ve kitap
sanatlarinda giinimiize kadar kullaniimaya devam etmistir. ilk Tirk topluluklarinda hayvan figiirlerinin bir pargasi olan
rumi motifinin éncileri, islamiyet’ten sonra bitkisel bir gérinim kazanmistir. Rumi motifi, Anadolu topraklarina
geldikten sonra, Anadolu Selcuklu ve Osmanli déneminde daha da geliserek Tirk sanatinda bugtn tercih edilen bir
Gslup haline gelmistir.

‘Istanbul’daki Klasik Dénem Osmanli Cinilerinde Rumi Kompoziyonlar’ adli Sanatta Yeterlik tezinden yararlanilarak
hazirlanan bu calismada Klasik donem Osmanl cinilerindeki rumi kompozisyonlu kdsebentler ele alinmistir. Klasik
dénemin bas mimari olan Mimar Sinan’in, yapilarinda giniyi yaygin olarak kullanmasi ve eserlerinin cogunun istanbul’da
olmasi nedeniyle, arastirma istanbul olarak sinirlandiriimistir. Klasik déneme ait sivil ve dini yapilardan rumili ginilerin
oldugu yirmi bes yapinin ginileri incelenerek ¢ok renkli siralti teknigindeki cini kosebent érneklerinde tespit edilen rumi
kompozisyonlarin belgelenmesi ve desen semalarinin irdelenmesi amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Cini, Rumi motifi, Kompozisyon, Osmanli, Mimari

Abstract

Rumi motifs, the first examples of which were seen in early Turkish art, continued to be used in bone, stone, metal,
fabric, ceramics, tile, wood and book arts until today. The pioneers of the rumi motif, which was a part of animal figures
in the first Turkish communities, it gained a vegetal appearance after Islam. . After the Rumi motif came to the Anatolian
lands, it developed further during the Anatolian Seljuk and Ottoman periods and has become a preferred style in Turkish
art today.

In this study, which was prepared by making use of the Proficiency in Art thesis named "Rumi Compositions in Classical
Period Ottoman Tiles in Istanbul" spandrel tile with rumi composition in Ottoman tiles of the classical period are
discussed. Since Mimar Sinan, who was the chief architect of the Classical Period, widely used tiles in his buildings and

Bu calisma Zeynep AROL tarafindan 2020 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisi, Eski Cini Onarimlari programinda
kabul edilen “istanbul’daki Klasik D6nem Osmanli Cinilerinde Rumi Kompozisyonlari” baslikli Sanatta Yeterlik Tezinden yararlanilarak hazirlanmstir.
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most of his works were in Istanbul, the research was limited to Istanbul. It is aimed to document the rumi compositions
determined in the multicolored underglaze tile samples and to examine the pattern schemes by examining the spandrel
tiles of twenty-five buildings with rumi tiles from the civil and religious buildings of the classical period.

Key words: Turkish Tile, Rumi motifs, composition, Ottoman, Architectural

Genisletilmis Oz

islamiyet’ten 6nce Asya Tiirk sanatlarinda gériilmeye baslayan rumi motifinin énciileri, islamiyet’ten sonra da gelisimini
stirdirmustir. ilk cikis noktasindan itibaren Anadolu’ya gelene kadar bircok evreden gecmis ve bircok farkl kiltirle
etkilesime girmistir. En son buglin stsleme sanatlarinda kullanilan formuna ulagsmistir.

Sanat tarihgileri ve arastirmacilarin kaynaklarinda rumi motifinden bahsederken farkli terimler kullandig dikkat
cekmistir. Ayni zamanda motife ‘Rumi’ adinin verilmesinin uygun olacagl konusunda da gorUslerini sunan sanat
tarihcileri de mevcuttur. Zamanla rumi motifinin kékeni konusunda da goris ayriliklari ortaya ¢cikmistir. Bir bakis agisina
gbre Orta Asya kaynaklarindaki hayvan figrlerinin bir pargasi olarak gérulen rumi motifi, diger bakis acisina gore de
bitkiseldir. Hayvan Uslubundan tireyerek Anadolu Selguklulari zamaninda gelisen ve Klasik Osmanli déneminde
tamamen hayvansi goérindsinden siyrilip Usluplasan motif, bazi eserlerdeki cizimlerin daha girift haldeki yaprak ve
dallara benzerliginden dolayi bitkisel cikish olarak da tanimlanmistir.

Klasik Osmanh donemi ¢ok renkli siralti ginilerinde, rumi kompozisyonlari oldukca zengin bir yer tutar. Mimaride tim
cinili alanlarda gorilmesinin yani sira donemin seramiklerinde de yer bulmustur. Cizilislerine ve formlarina gore
cesitleri olan rumi motifi, klasik dénemin ¢ini renkleriyle de gorsel bir sélen sunmaktadir. Tombulca bir virgtl veya bir
damlaya benzetilen rumi motifi, dairesel dallar tzerinde cizilerek kendi ¢izim kurallari cercevesinde ilerlemektedir.
Desenler irilestikge rumi motiflerinin icleri hurde rumi veya kiguk ciceklerle bezenmistir. Rumi desenlerinde rumi ve
dallarina dolanmis kiguk helezonik motifler de kompozisyona dahil edilmistir. Kompozisyonlarda tek baslarina
cizildikleri gibi diger tsluplarla da bir arada kullanilir. Ttrk sanatinin her alaninda uygulanan rumi desenleri tizerine ¢ok
sayida arastirma, ulusal ve uluslararasi yayin bulunmaktadir (Akar-Keskiner, 1978; Aksu, 1998; Birol-Derman, 1991;
Keskiner, 2020; Oztirk, 1988; Simsir, 2002; Turan Bakir, 1999) . Bu calismada, &zel olarak, cinili mimari yapilarda ve
cini panolarda ayri bir yeri olan kdsebentlerdeki rumi kompozisyon semalari incelenmistir. Kdsebentler (kdse dolgulari),
cini panolarin, kitabe ve kusak yazilarinin kdse kisimlarinda yer alirlar. Ayrica, bazi mimari yapilardaki kemer, pandantif
ve alinlk gibi alanlarin ginilerle kaplandigi dikkat cekmektedir. Bu alanlardaki giniler de kdsebent olarak ele alinmistir.
Gini pano ve ulama karolarda birgok rumi kompozisyon semasi oldugu gibi, konu kapsaminda elde edilen veriler 1si§inda
kdsebentlerde farkli semalar Gizerinden rumi kompozisyonlarinin cizildigi anlagiimaktadir. istanbul’da bulunan Klasik
doéneme ait cinilerin bulundugu dini ve sivil yapilardaki ciniler yerinde belgelenerek, benzerlik ve farkliliklar
degerlendirilip genel bir sonuca varimistir. Bu c¢alismanin alan Uzerinde arastirma yapan tasarimcilara ve
arastirmacilara katki sunmasi amaglanmigstir.

Extended Abstract

The pioneers of the rumi motif, which started to be seen in Asian Turkish arts before Islam, continued its development
after Islam. From its first point of departure until it came to Anatolia, it passed through many phases and interacted
with many different cultures. It has reached its last form used in ornamental arts today.

It is noteworthy that art historians and researchers use different terms when talking about the rumi motif in their

sources. At the same time, there are art historians who offer their opinions on the appropriate name of the motif 'Rumi’.
Over time, disagreements arose about the origin of the rumi motif. Rumi motif, which is seen as a part of animal figures
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in Central Asian sources from one point of view, is also vegetal from another point of view. The motif, which was derived
from the animal style and developed during the Anatolian Seljuk period and became a stylistic style in the Classical
Ottoman period, is also defined as vegetal origin due to the similarity of the drawings in some works to the more
intricate leaves and branches.

Rumi compositions occupy a very rich place in the multicolored underglaze tiles of the classical Ottoman period. In
addition to being seen in all tiled areas in architecture, it also found a place in the ceramics of the period. Rumi motif,
which has varieties according to its drawings and forms, offers a visual feast with the tile colors of the classical period.
The rumi motif, which is likened to a plump comma or a drop, is drawn on circular branches and proceeds within the
framework of its own drawing rules. As the patterns get larger, the insides of the rumi motifs are decorated with lower
rumi or small flowers. Small spiral motifs entwined in rumi and its branches are also included in the composition. They
are used in compositions alone as well as in combination with other styles. There are many researches and national
and international publications on rumi patterns applied in every field of Turkish art (Akar-Keskiner, 1978; Aksu, 1998;
Birol-Derman, 1991; Keskiner, 2020; Oztiirk, 1988; Simsir, 2002; Turan Bakir, 1999). In this study, specifically, the rumi
composition schemes in the spandrel tiles which have a special place in tiled architectural structures and tile panels,
were examined. Spandrel tiles (corner fillers), are located in the corners of tile panels, inscriptions and belts. In addition,
it is noteworthy that areas such as arches, pendentives and pediments in some architectural structures are covered
with tiles. The tiles in these areas are also considered as spandrel tiles. As there are many Rumi composition schemes
on tile panels and ulama tiles, it is understood that in the light of the data obtained within the scope of the subject,
rumi compositions are drawn over different schemes on the spandrel tiles. The tiles in the religious and civil buildings
in Istanbul, where the tiles from the Classical period are found, were documented on site, and a general conclusion was
reached by evaluating their similarities and differences. It is aimed that this study will contribute to the designers and
researchers doing research on the field.

1. GIRIS

Klasik Osmanli dénemi, 16.yGzyilin ikinci yarisi ile 17.yGzyilin ikinci yarisini kapsamaktadir. Osmanli devletinin siyasi,
kiiltirel ve ekonomik ydnden gliclii oldugu bir ddnemdir. Kanuni Sultan Siileyman, istanbul basta olmak tzere, Osmanli
devletinin hakim oldugu topraklarda blyuk 6lgekli mimari eserler yaptirmistir. Sayisiz cami, tirbe, hamam, saray, kosk,
kitlphane yapilari siralti teknigindeki iznik ginileri ile siislenmistir (Turan Bakir, 2007: 297).

Bu dénemde dénemin bas mimari Mimar Sinan’inin da etkisiyle iznik ciniciligi hiz kazanmis ve 6zellikle dini yapilar ve
saraylarin siislemesinde cini tercih edilmistir. istanbul’daki bilyiik programli yapilarin siislemesinde yer alan cinilerin
cogunlugunun iznik Grind olmasi;, Mimar Sinan gibi Gnli bir mimarin iznik kalitesini tercih etmesiyle de
aciklanabilmektedir (Altun, 1999: 213). Sinan, “insa ettigi cami ve tlrbelerin bazilarinda kullandigi ¢ini sislemede,
mimari Ustinligld ezmeyen, tam aksine mimari elemanlari renk katarak degerlendiren, mimariye tabi, yerine gore
hazirlanan kompozisyonlari olusturan cini levhalarla kaplamaya 6nem vermistir” (Yetkin, 1988: 479).

XVI. ylzyihn ortasindan baslayarak cini sanatinda renkli sir teknigi yerini tamamen siralti teknigine birakmistir
(Aslanapa, 2014: 323). Bu teknikle beraber cini ve seramiklerin alt yapilarinda, sirda, motif, kompozisyon programinda
ve kullanilan renklerde gelismeler gériilmustir. ilk defa Stleymaniye cami mihrabindaki cinilerde goriilen kabarik
mercan kirmizisi, iznik atélyelerinin bir bulusu olarak ortaya yine bu dénemde cikarak déneme adini vermistir
(Aslanapa, 2014: 323). Kanuni doéneminin nakkasbasisi Karamemi’dir. Nakkashanede yeni motifler teknikler ortaya
ctkmustir. ik olarak bu yeni motif ve kompozisyonlar kitap siislemelerinde denenmis, begenildigi takdirde diger siisleme
sanatlarinda da teknigin verdigi imkanlarla kullaniimistir (Demiriz, 1988: 465). Kirmizili siralti teknigindeki cini ve
seramiklerde Karamemi Uslubu olarak adlandirilan yari stilize gicek Gslubu hakimdir. Motif repertuvarindaki lale, guil,
karanfil, simbal, menekse, zambak, slisen, nar cicegi, bahar dallari, meyve ve sevi agaclari, Gzim salkimlari, cicek
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buketleri, iri kivrik disli yapraklar, vazolar, madalyon ve semseler, rumiler, yazi levhalari, hayvan figirleri, yelkenliler,
kaya-dalga motifleri, mermer taklidi, Cin etkili ¢ top, sakayik ve bulut motifleri kompozisyonlarin zenginligini goz
dniine sermektedir (Oney, 1976: 67). Bu tir seramikler eski yayinlarda yanlishkla Rodos veya Lindos Isi olarak
isimlendirilmislerdir, fakat yazili kaynaklar ve iznik kazilarinda cikan cini firinlari, firin artiklari, bircok cini ve seramik
parcalari 1siginda iznik’te yapildiklari kesinlesmistir (Oney, 1987: 72).

Klasik dénem iznik cinilerinin yer aldigi bircok yapinin istanbul’da bulunmasindan dolayi, istanbul’daki on {i¢ cami, on
tUrbe ve iki sivil yapida rumi kompozisyonlu ciniler incelenmis ve karsilastirmalari yapilmistir.

2. RUMIi MOTIiFi

Turk sanatinin her dalinda gorilen rumi motifinin éncileri ilk olarak, islamiyet’ten &énce Orta Asya’da kullaniimaya
baslamistir. Anadolu’ya gelene kadar gelisme gosteren motif, 16. ylzyilin ikinci yarisi ve 17. yuzyili kapsayan Osmanli
Klasik Donemi’nde, Tlrk sanatinda kullanilan bir Gslup haline gelmistir. Rumi motifi, kompozisyonlarda kendi basina
kullanildigi gibi, diger Usluplarla da birlikte yer almistir.

Selcuk Miulayim’e gore, rumi adi verilen form, tombulca bir virglle veya yay seklinde kivrilmis bir damla formuna
benzemektedir. Rumi, bazen catallanir, boyu kisalir veya uzar, govdesi kiicik eklemeler alir (1999: 82).

Ruminin; peng, yaprak, bulut gibi diger motiflerle bir arada kullaniimakta olusu motife temel unsur sifati kazandirir. Diger
taraftan ayni motifin, stsleme sanatinin her dalinda mustakil kullanildigini gértiyoruz. Bu sebeple kompozisyon tipleri
arasinda rumili desenin ayri bir yeri ve 6nemi vardir. Bu da rumiye bir tslup sifati kazandirir (Aksu, 2009: 455).

Kaynaklarda rumi terimiyle ilgili bircok farkli géris bulunmaktadir. islimi, Selguki, yarim palmet, lotus, arabesk gibi
isimlerle anlatilmaktadir.

C.E. Arseven bir yazisinda rumi terimi icin, Dogu Roma imparatorluguna ait olan Anadolu’ya ‘Diyar-i Rum’ ve onu
zaptederek oraya yerlesen Selguklulara ‘Rum Selcukileri’ denilmesinden dolayi Selcuklulara ait olan bu tarz sislemeye
rumi adinin verildiginden bahsetmistir (1975: 1714).

Adi dolayisiile sanki Anadolu gikisli (Roma- Rum) bir 6rnekmis gibi distntldigu icin tartismali bir terminolojik dolasima
giren rumi deseni, Karahanl, Gazneli, Abbasi, Emevi, Fatimi ve EndilUs sislemelerinde kullanildigi gibi, Osmanh
sanatinin baslica motiflerinden biri olarak da varligini ylzyillarca korumustur. Rumi adinin sadece Selguklularda olmayip
bircok toplumda goriilmesinden dolayi Selcuklulara mal edilmesinin yanlis oldugu 6ne sirilmektedir (Milayim, 1999:
168).

Rumi motifinin ¢ikis noktasi konusunda iki farkli goris bulunmaktadir. Bazi sanat tarihcileri hayvan menseilidir oldugu
gorisind savunurken bir kisim sanat tarihgi ise bitkisel menseili oldugu gorisini savunmaktadir.

13. ylzyil baslarinda Anadolu Selcuklu déneminde minyaturleri yapilmis, Varka ve Gulsah adli yazma eser, ruminin
bitkiye baglanmasina 6rnek olarak gosterilir. Bu eserin icindeki minyatirlerde zemin ve cadirlarin bezemesinde
kullanilan rumi deseni, girift cali demetine benzer sekildedir. Kompozisyonlarda rumi motifinin yaprak ve dallara
benzerliginden dolayi ruminin bitkiye mal edildigi distiinilmektedir (Oztiirk, 1988: 7)

Menakib'Gl-Hiinerveran adli eseriyle taninan Gelibolu'lu Mustafa Ali (1541-1599) bir baska eseri Mevaidi'n Nefais fi
Kavaidi'l-Mecalis'de, Rumiyi acik bir sekilde sisleme tarzi anlaminda kullanarak ruminin bitkisel bir Gslup olmayip kendi
basina ayri bir Gslup oldugunu séylemektedir (Glindogdu, 1993: 197).

Rumi motifinin hayvan tslubuna mal edildigi gériisi ise, islamiyet’ten &nce Orta Asya'da yasayan Tirklerin, gécebe bir
toplum olarak bir nevi hayvanlara bagl bir yasam tarzini benimsedikleri, hayvanlara karsi buyuk ilgi duyduklari ve
suslemelerinde de daha cok hayvan figlrleri kullanmalarina dayanmaktadir. Ayrica her yila ayri bir hayvan ismi vererek
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oniki hayvanli takvimi de ortaya ¢ikarmislardir. “Hayvan Uslubu, ilk olarak Karasuk, Tagar ve Mayemir kdltirlerinde
baslayip, Giiney Rusya, Pazirik, Ordos, Luristan bélgelerinde genisler ve buradan Hunlarla Orta Asya'ya, iskitlerle Pontik
bozkirlarina, Avarlarla Macaristan'a kadar yayilir” (Bilici, 1983: 19).

Altay eteklerinde Pazirikta kesfedilen MO. Ill. ve IV. yizyilldan kalma kurganlarda Asya Hunlar'ina ait esyalar
bulunmustur. Leningrad Hermitage Mizesi'nde sergilenen kumas, kece, hali, aplike ortiiler gibi esyalar Uzerinde
hayvan figlrlerine rastlanilmaktadir. Bu desenlerde rumi motifini hazirlayici motifler de gériilmektedir (Birol-Derman,
2015:179).

GUnUmuzde Turk cini sanatinda kullanilan rumi, tamamen Usluplasmis olup, dairesel bir hat Gizerinde damla seklinde
tombul bir gévde ile baslayip incelerek biten, birbirini takip edip, ¢catallanarak dairesel hareketlerle devam eden, bazen
simetrik cizilen motiflere verilen addir.

Sitare Turan; rumi motifini formlarina, cizilislerine ve kompozisyondaki islevlerine gore alt basliklara ayirmaktadir. Rumi
motifi formuna gore incelendiginde, ‘Diz rumi’ ve ‘Kanatl rumi’ (Gérintl 1) olmak Gzere belli bash iki ana motif olarak
tarif edilmistir (Turan Bakir, 1999: 199). Cizilislerine gére bakildiginda, Sade rumi, Dendanli rumi, islemeli rumi (ici
Bezemeli rumi), Sencide rumi, Sarilma (Picide) rumi, Hurdelenmis rumi (Gorinti 2) olarak isimlendirilmektedir (Birol-
Derman, 2015: 182).

Diiz Rumi Kanatli Rumi

W a7

Gorantu 1: Formlarina gére rumi motifi

7

(Kaynak: Zeynep Arol, [stanbul’daki Klasik D6nem Osmanli Cinilerinde Rumi Kompozisyonlari. istanbul: Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, 2020,
ss. 23,24.)

Dendanli (Dilimli) Rumi Islemeli (Ii Bezemeli) Rumi Sencide Rumi Sarilma Rumi Hurdelenmis Rumi

Gorinti 2: Gizilislerine gore rumi motifi
(Kaynak: Zeynep Arol, Istanbul’daki Klasik D6nem Osmanli Cinilerinde Rumi Kompozisyonlari. istanbul: Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, 2020,
ss.24,26,27,28.)

Rumi Uslubunda kompozisyonu olusturan diger elemanlar ise Tepelik ve Ortabag motifleridir. Ortabag, helezonlarin
baslama ve birlesme noktalarinda yer alirlar (Goértntlu 3). En sade cizilmis sekliyle hilali andiran ortabaglar,
kompozisyondaki konumlarina gore ve cizilis sekillerine gore, parcali ve dilimli formlar olarak, ¢cok cesitli sekillerde
kullanilirlar (Turan Bakir, 1999: 200).
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Ortabag Cegitleri

GOruntd 3: Ortabag cesitleri
(Kaynak: Zeynep Arol, Istanbul’daki Klasik D6nem Osmanli Cinilerinde Rumi Kompozisyonlari. istanbul: Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, 2020,
ss. 25.)

Tepelik motifi ise, kompozisyonda rumi saplarinin birlestigi ve dairesel dallarin ¢ikis yaptigl noktalarda bulunmaktadir.
Tepelik motifi, desende yon belirleyici rolinde olup, motifin alt kismindan giren rumi saplari Gst kismindan dairesel
hatlarla devam etmektedir. Rumi kompozisyonlarinda genellikle gozden kagan ayrinti ise kiiciik helezoni stslemelerdir.
Bu stslemeler hem rumilerin hem de rumi dallarinin Gzerine sariimis sekilde yer alir. Kompozisyonda bosluk ve renk
dengesini saglamak gibi bir gorevi vardir (Gorunta 4).

Tepelik Cegitleri Helezoni Suslemeler

Goruntu 4: Tepelik gesitleri ve Helezoni stslemeler

(Kaynak: Zeynep Arol, Istanbul’daki Klasik D6nem Osmanli Cinilerinde Rumi Kompozisyonlari. istanbul: Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, 2020,
ss. 25.)

3. CiNi KOSEBENTLERDE RUMi KOMPOZiSYONLARI

istanbul’da Klasik Osmanli dénemi cinileri incelenen yirmi bes mimari yapida™ rumi desenli iznik cinileri genel olarak,
duvarlarda, mihraplarda, kemerlerde, kusak yazilarinda, pencere ve kapi ¢evrelerindedir. Bulunduklari alanlarda ulama
karo, bordir, pano, kosebent, alinlik, kemer, nis, pandantif cinileri olarak yer almaktadir. Her bir tasarim alaninin
kompozisyon kurallarinin kendi icerisinde olustugu gozlemlenmistir.

Yapilarda rumi desenli kosebentler (kose dolgulan) ile, ¢ini panolarin Gst ve alt kdse kisimlarinda, kitabe ve kusak
yazilarinin kése kisimlarinda, kemerlerde, pandantiflerde hatta ulama karo olarak tasarlanmis stpurgelik cinilerinin
kodse kisimlarinda simetrik olarak karsilasilmaktadir. Bu alanlarin bezenmesinde rumi deseni hem tek basina kullaniimis
hem de diger Usluplara ait desenlerle de bir arada ¢izilmislerdir.

Genel olarak késebent kompozisyon semalarinda rumi deseni, kdseden baslayip kbsebendin daralan yerlerine dogru
gelismektedir. incelenen kdésebentlerde rumi deseninin ¢ikis noktasi dért farkli sekilde uygulandig gérillmektedir.

Birinci semada, kosebendin Ust kosesinden direk bir dal ile cikan kanatli ayirma rumi, kosebendin iki yan kenarinda
bulunan yarim ortabag veya tepelik motifleriyle baglanmaktadir. Bu sekilde baslayan desen, Ust ve yan kenar boyunca
yer alan tepelik ve ortabaglarin rumi dallari ile bir zincir gibi birbirine baglanmasi ile devam etmektedir. Bu semaya ait
drnekler: Eyiip Sultan Tlrbesi, Ristem Pasa Camii (Goriinti 1/5), Kanuni Sultan Sileyman Tirbesi, ivaz Efendi Camii,
[Il. Murad Tirbesi (Gériintii 2/5), Bosnali Damat ibrahim Pasa Tiirbesi, [Il. Mehmet Tiirbesi ve Sultan Ahmet Camii’'nde

* [stanbul’da incelenen yirmi bes mimari yapi; Stileymaniye Camii, Riistem Pasa Camii, Sokullu Mehmet Pasa Camii, Piyale Pasa Camii, Zal Mahmud
Pasa Camii, Kiligc Ali Pasa Camii, Valide-i Atik Camii, Kazasker ivaz Efendi Camii, Mehmet Ada Camii, Ramazan Efendi Camii, Takkeci Ibrahim Ada
Camii, Sultan Ahmet Camii, Beylerbeyi (Hamid-i Evvel) Camii, Eylp Sultan Tirbesi, Hirrem Sultan Tirbesi, Ristem Pasa Tirbesi, Kanuni Sultan
Siileyman Tiirbesi, II. Selim Tiirbesi, Siyavus Pasa Tiirbesi, Ill. Murad Tiirbesi, Bosnali Damat ibrahim Pasa Tiirbesi, lll. Mehmet Tiirbesi, Ill. Mustafa
Tirbesi, lll.Murad Has Odasi, I. Mahmud Kitiphanesi.
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bulunan ¢ini panolarin késebentlerinde; Stileymaniye Camii ve Ristem Pasa Camii'nde yer alan kitabelerin kdsebent
desenlerinde; Bosnali Damat ibrahim Pasa Tiirbesi’nin pencere kdsebendinde ve Ill. Murad Tirbesi'nde yer alan kusak
yazisinin kosebent bezemesinde (Goruntt 3/5) gorulmektedir. [ll. Murad Has Odasi’'nda bulunan rolyefli koseligin rumili
deseninde (Goruntl 4/5) de bu sema hakimdir.

GOruntu 5: Kosebent drnekleri
(Kaynak: Zeynep Arol, [stanbul’daki Klasik D6nem Osmanli Cinilerinde Rumi Kompozisyonlari. istanbul: Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, 2020,
ss.511,512.)

ikinci semada ise késebent deseni, diyagonal olarak simetriktir. K&sebendin simetrik olan kdse kisminda kanatli ayirma
rumiler ile olusturulmus bir kapali alan bulunmaktadir. Rumi dallari bu alandan ¢ikis yaparak Ust ve yan kenarda
bulunan tepelik ve ortabaglarla baglanip késebendin daralan kisimlarina dogru devam etmektedir. Bu tip érnekler: ve
I. Mahmud Kuttphanesi, Ristem Pasa Camii’'nde yer alan ¢ini panonun késebendinde (Gorintli 1/6) ve Stleymaniye
Camii, Sokullu Mehmet Pasa Camii'nde yer alan kitabelerin késebentlerinde (Gorintl 2/6) gorilmektedir.

4



GOruntu 6: Kosebent drnekleri
(Kaynak: Zeynep Arol, [stanbul’daki Klasik D6nem Osmanli Cinilerinde Rumi Kompozisyonlari. istanbul: Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, 2020,
ss. 512,513.)

Késebent kompozisyonlarindaki Gglincl semada, késebendin kdse kisminda, Ust ve yan kenarda bulunan tepelikler,
birbirlerine bir dal ile baglanmaktadir. Cogu 6rnekte, yan kenarda bulunan bir tepelikten ¢ikan kanatli ruminin ana
kanadi, dalin Gzerinden gecerek kose ile birlesir. Tepeliklerden ¢ikis yapan rumi dallari helezonik dairesel hareketlerle
kompozisyonu olusturmaktadir. Ornekleri: Piyale Pasa Camii (Goriintii 1/7), Valide-i Atik Camii (Goriintii 2/7), Siyavus
Pasa Tirbesi, Takkeci ibrahim Aga Camii, Ill. Murad Tirbesi, Sultan Ahmet Camii (Gérinti 3/7) ve |. Mahmud
Kutlphanesi’nde yer alan ¢ini panolarin kdsebentlerinde; Siyavus Pasa Turbesi’nde bulunan kitabenin kdsebendinde;
Il. Selim Turbesi, lll. Mehmet Tirbesi ve Ill. Murad Has Odasi’'nda bulunan kusak yazilarinin késebent desenlerinde; Ill.
Murad Has Odasli’'ndaki ¢ini ocak késebendinde ve Valide-i Atik Camii'nde pencere alinliklarinin késebentlerinde
gorulmektedir.
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GOruntud 7: Késebent ornekleri
(Kaynak: Zeynep Arol, [stanbul’daki Klasik D6nem Osmanli Cinilerinde Rumi Kompozisyonlari. istanbul: Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, 2020,
ss. 513,514.)

Rustem Pasa Camii’'ndeki son cemaat yerinde bulunan ¢ini panonun kdsebendinde farkli bir sema gdze carpmaktadir.
Kosebendin yan kenarinda bulunan ortabag motifinden ¢ikan kanath ayirma rumi, kose ile birlesirken, ana kanadi Ust
kenarda bulunan bir tepelik ile baglanip kapali alanlar meydana getirmektedir (Gorintd 8).

Goruntu 8: Kosebent 6rnegi

(Kaynak: Zeynep Arol, Istanbul’daki Klasik D6nem Osmanli Cinilerinde Rumi Kompozisyonlari. istanbul: Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, 2020,
ss. 516.)

Rumi desenli ginilerle kapli kemer 6rnekleri, incelenen yapilar arasinda Ristem Pasa Camii'nde tespit edilmistir. Cini
kemerlerde rumi desenleri, tek basina kullanildig gibi, hatayi Uslubu desenlerle birlikte de yer almaktadir. Camideki
ilging bir kdsebent drneginde, bordir desenin, kdsebent icerisine uygulandigi gérilmektedir. Kdsebendin alanina
uygun olarak desenin devam ettirilmesi ile kose kisimlarinda desen bozulmus olup rumi dallari ahsiimis kurallarin
disindadir. Burada kullanilan rumiler hurdelenmis tarzdadir (Gorinta 9).
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Goruntd 9: Cini Kemer 6rnegi
(Kaynak: Zeynep Arol, [stanbul’daki Klasik D6nem Osmanli Cinilerinde Rumi Kompozisyonlari. istanbul: Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, 2020,
ss. 517.)

Rustem Pasa Camii'nde yer alan bir ¢ini kemer 6rneginde ise diiz, sencide ve kanath rumiler bir arada kullaniimistir
(Gorintl 10). Desende rumiler irili ufakh olup, boyutlarinda farklidir. Simetrik olan desende, simetri ekseni boyunca
tepelik ve ortabaglar yer almaktadir. Desen, rumi dallarinin i¢ ice ge¢mis helezoni dairesel hareketleri ile grift bir

gbruntudedir.
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Gorantd 10: Cini Kemer 6rnegi
(Kaynak: Zeynep Arol, [stanbul’daki Klasik D6nem Osmanli Cinilerinde Rumi Kompozisyonlari. istanbul: Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, 2020,
ss. 518.)

Rustem Pasa Camii'nde bulunan pandantifler, kemerlerde oldugu gibi rumi desenli ¢iniler ile kapldir. Desenler
simetriktir. Camideki bir pandantifin ortasinda, icinde Allah yazan bir madalyon bulunmakta ve rumili alani Uge
ayirmaktadir. Simetrik desene sahip kemerin yan kisimlarindaki Giggenimsi alanda desenin ortasinda iri bir peng motifi
yer almaktadir. Peng motifinden kose kisimlara dogru dairesel hareketlerle ilerleyen, ici kiiglk penglerle bezeli dilimli
rumi dallari ve iri yapraklar ile hatayi Gslubundan peng motiflerinin oldugu dallar ¢cikmaktadir. iki farkli Gslubun cikis
noktasinin ayni olmasi klasik déneme ait bazi érneklerde (Orn. Kanuni Sultan Sileyman Tirbesi cini bordiri)
gorulmekle beraber ¢ok tercih edilen bir uygulama degildir (Gorintd 11).
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Goruntd 11: Cini Pandantif ornegi
(Kaynak: Zeynep Arol, [stanbul’daki Klasik D6nem Osmanli Cinilerinde Rumi Kompozisyonlari. istanbul: Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, 2020,
ss. 519.)

Camideki bir diger ¢ini pandantif 6rneginde, hatayi Uslubu desenlerle birlikte, dilimli ve ici hurdeli rumiler ile igi
rumilerle serbest bezeli olan rumilerin bir arada kullaniimasi dikkat c¢ekicidir. Bu tlr bir uygulamaya g¢ok
rastlanilmamaktadir. Ayni zamanda ici serbest rumi bezeli iri rumiler, incelenen Klasik dénem c¢inilerinde uygulandigi
gorulmektedir (Goruntu 12).

Goruntd 12: Cini Pandantif ornegi

(Kaynak: Zeynep Arol, Istanbul’daki Klasik D6nem Osmanli Cinilerinde Rumi Kompozisyonlari. istanbul: Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, 2020,
ss. 521.)

Rumi desenli alinlik 6rnegi incelenen yapilarda ¢ok az kullanilmistir. II. Selim Tlrbesi’nin kemerli giris kapisinin Gzerinde
sivri kemerli bir alinlik bulunmaktadir. Kitabeli ¢ini alinlik yerine uygun olarak yapilmistir. Sivri kemerlialinligin ortasinda
kare seklinde kitabe yer alir. Kitabenin tizerinde ve iki yanindaki hurde rumili desen, dikkat cekmektedir. Ust kisimdaki
Ucgenimsi alanda desen simetriktir. Simetri ekseninden ¢ikis yapan rumi dallari dairesel hatlarla ilerleyip, kanatli
rumiler ile sonlanmaktadir. Helezoni dal tzerinde yer alan rumiden kanat olmadan sadece dal ayrilmasi dikkat ¢ekici
bir 6rnektir (Goruntd 13).
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Goruntd 13: Cini Pandantif ornegi
(Kaynak: Zeynep Arol, Istanbul’daki Klasik D6nem Osmanli Cinilerinde Rumi Kompozisyonlari. istanbul: Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, 2020,
ss. 509.)

Il. Selim Tirbesi’nde yer alan kitabenin sag ve solundaki panolar birbirinin simetrigidir. Ucgene benzer alanda hurde
rumiler kullaniimistir. Ug kenarinda yarim tepelikler ve ortabaglar bulunmaktadir. Tepelik ve ortabaglardan helezoni
dairesel hareketlerle gikan rumiler, karsi kenarda bulunan ortabag ve tepelikler ile baglanarak devam etmektedir. Dal
bitiminde bulunan ayirma rumilerin kanatlarinin kenar kisimlarda bulunan tepeliklerle baglanmasi ile kapali alanlar
olusturulmustur. Karinli rumiler, dallardan kanat gibi cikarak baska bir dala sarilmakta veya bir tepelik ile
baglanmaktadir. Desenin st kisminda daldan rumi olmadan direkt kanatla dal ayrilmaktadir. Ayrica dallardan ve
rumilerin sirtindan kiguk kanat gibi ¢cikan kiguk rumiler gbze carpmaktadir (Gorianti 14).
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Goruntd 14: Cini Pandantif ornegi
(Kaynak: Zeynep Arol, Istanbul’daki Klasik D6nem Osmanli Cinilerinde Rumi Kompozisyonlari. istanbul: Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, 2020,
ss. 509.)
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4. SONUC

istanbul’da Klasik déneme ait rumi desenli ¢inilere sahip yirmi bes yapi incelenmis ve yukarida adi gecen bu yapilarda
bulunan rumili késebent alanlari karsilastirilarak benzerlik ve farkhliklari sunulmustur.

incelenen yapilar arasinda Silleymaniye Camii, Riistem Pasa Camii, Sokullu Mehmet Pasa Camii, Piyale Pasa Camii,
Valide-i Atik Camii, Kilic Ali, Pasa Camii, ivaz Efendi Camii, Takkeci ibrahim Aga Camii, Beylerbeyi Camii, Sultan Ahmet
Camii, Eylip Sultan Turbesi, Kanuni Sultan Stleyman Tirbesi, Ill. Murad Tiirbesi, Bosnali Damat ibrahim Pasa Tiirbesi,
[ll. Mehmet Tirbesi ve Ill. Murad Tlrbesi, Siyavus Pasa Turbesi, lll. Mehmet Turbesi, Il. Selim Turbesi, lll. Murad Has
Odasi ve |. Mahmud Kutlphanesi'nde ¢ini pano, kitabe ve kusak yazilarinin kdsebentlerinde rumi kompozisyonlari
kullaniimistir.

Kosebentlerde rumi kompozisyonlari, Gg farkli sema Gzerinden kurgulanmis olup, bir 6rnekte (Gorintu 8) ise kendine
ait bir kurgusu oldugu gorilmusttr. Rumi deseninin baslangic yerlerindeki farkhhgin oldugu t¢ semadan birincisinde
st koseden direk bir dal ile ¢ikan kanath ayirma rumi, kdsebendin iki yan kenarinda bulunan yarim ortabag veya tepelik
motifleriyle baglanmakta (Gorintl 5), ikincisinde desen diyagonal olarak simetriktir, kanatli ayirma rumilerle kapal
alanlar olusturulmustur (Goriantl 6), Gglncusinde ise kosebendin kose kisminda, Ust ve yan kenarda bulunan
tepelikler, birbirlerine bir dal ile baglanmaktadir (Gorinti 7). Késebentlerin kdse ve orta kismindan baslangi¢ yapan
desen, daralan kose kisimlara dogru alt ve yan kenarda bulunan tepelik ve ortabaglarla baglanarak devam etmektedir.
Genellikle rumi dallar kose kisimlara dogru zincir seklinde ilerlemistir.

Genel olarak kdsebent kompozisyonlarinda iki veya daha fazla farkli tepelik ve ortabag motiflerinin birbirine bagl olarak
st Uste cizildigi dikkat cekmektedir. Boyle uygulamalarda, her motiften ayri dal giris ve cikisi oldugu gozlenmistir.

Cogunlukla cini pano kosebentlerinde sade, dilimli, hurdelenmis ve ici bezemeli rumiler, kitabe kosebentlerinde
hurdelenmis ve sade rumiler ve kusak yazilarinin kbsebentlerinde ise sade rumiler tek basina gorilmektedir. Ristem
Pasa Camii'ndeki pano kosebendi ile Stuleymaniye Camii'ndeki kitabenin kosebendinde rumiler, bitkisel desenlerle
birlikte kullanilmistir.

Kemer, pandantif ve alinlklarda rumili ¢ini késebent kompozisyonlari, diger kdsebentler gibi belli bir kural icerisinde
olmayip, her biri ayri kompozisyona sahiptir (Gérinti 9-14). Desenler simetriktir. Ayrica bu alanlarda rumi deseni ile
kompozisyon icerisinde bulunan madalyon, semse formlarinda ve bordirlerde de karsilasiimistir. Genellikle desenler
irilestikce rumiler hurdelenmis ve ici bezemeli formda gizilmistir. Ristem Pasa Camii’nde yer alan kemer ve pandantif
¢inilerinde rumiler, tek baslarina kullanildiklari gibi bitkisel desenlerle de birlikte uygulanmistir. Kemerlerde
hurdelenmis ve dilimli rumiler géralirken, pandantif ginilerinde hurdelenmis ve ici bezemeli rumilerle karsilasiimistir.
Farkh bir uygulama olarak bir pandantif 6rneginde (Gorintl 12) hatayi Uslubu desenlerle birlikte, dilimli ve ici hurdeli
rumiler ile ici rumilerle serbest bezeli olan rumilerin bir arada kullanilmistir. Diger bir 6rnekte ise (Goruntd 11), hatayi
Gslubu desenlerle birlikte rumi deseninin ¢ikis noktasinin ayni olmasi dikkat cekicidir.

incelenen yapilarda tek 6rnek olarak Ill. Murat Tirbesi’ndeki rumi desenli dikdoértgen kapi alinhig, dort taraftan
ulanabilen kompozisyon semasina sahiptir. Ayni zamanda dortte bir simetrik olup dilimli rumiler kullaniimustir. II. Selim
TUrbesi’ndeki kitabeli kapi alinligr ise hurdeli rumilidir. Yerine uygun olarak yapilan alinlik deseni simetriktir.

Renk kompozisyonu ise, donemin cini ve seramiklerinde kullanilan desenlerin renklendirilmesiyle paraleldir. Desen
dengesi kadar renk dengesi de kompozisyon icerisinde olduk¢a dnemlidir. Cini sanatinin doruk noktasi olan 16. ylzyilin
ikinci yarisi ve 17. ylzyll ¢ini desenlerinde koyu ve acik kobalt mavi, turkuaz, déneme adini veren, diger renklerden
daha kabarik kullanilan mercan kirmizisi, iki farkh renkte yesil, kahverengi renkleri gérilmektedir. Desenlerin konturlari
siyah ve ince ¢ekilmistir.

DUz rumi desenleri, genel kompozisyona uygun olarak ya beyaz birakilmis, zemin renklendirilmis, ya da zemin beyaz

birakilarak rumiler renklendirilmistir. Hurdelenmis rumili kompozisyonlarda genellikle zemin beyaz birakilmis ve
rumiler ile hurde rumiler birbirinden farkl renklerde boyanmistir. ici bezemeli rumi kompozisyonlarda ya zemin
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boyanarak rumiler beyaz birakilmis ve i¢ stslemeleri renklendirilmis ya da zemin beyaz birakilarak rumiler ve ic
suslemeleri farkl olarak renklendirilmistir.

Tlrk sanati icerisinde geliserek ayri bir Uslup haline gelen ve Klasik Osmanl déneminde son seklini alan rumi deseni,
giinimizde de bircok sanat dalinda kullanilmaktadir. Orneklere gére, tasarim alanlari icerisinde ayri bir yeri olan
kdsebent cinilerindeki rumi desenlerinin kompozisyon semalari ortaya cikarilmistir. Ayrica, rumi gesitlerinin bu alanda
da hem tek basina hem diger tsluplarla birlikte basarili bir sekilde uygulanmis oldugu ve yeni denemelerin de yapildigi
gorilmektedir.

Kaynakga
Akar, A- Keskiner, C. (1978. Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif. Terciiman Sanat ve Kiltiir Yayinlari. istanbul.

Aksu, H. (1998). Rumi Motifinin Kékeni. Yayinlanmamis Doktora Tezi. Mimar Sinan Universitesi. Sosyal Bilimler
Enstitisi. Tlrk islam Sanatlari Programi. istanbul.

Aksu, H. (2009). Tirrk Siisleme Sanati Motiflerinden Rumi ve Miinhani. Ed. A. R. Ozcan. Hat ve Tezhip Sanati. (ss. 451-
465). Ankara: TC. Kultir Bakanhgi Yayinlari.

Altun, A. (1999). Osmanli Ciniciliginde iznik. Osmanli Kiltiir ve Sanat. (Cilt: 11, s5.213-220). Ankara: Yeni Tirkiye
Yayinlari.

Arseven, C. E. (1975). Rumi. Sanat Ansiklopedisi. (Cilt: 9, ss. 1714-1715). istanbul: Milli Egitim Basimevi.
Aslanapa, O. (2014). Tirk Sanati. istanbul: Remzi Kitabevi.

Bayhan Kog, Sabiha. (2015). Rumi Cizim ve Teknikleri. ilke Kitap. istanbul.

Bilici, K. (1983). Anadolu Tas Tezyinatinda Hayvan Uslubu. Sanat Tarihi Dergisi. (Cilt:2, s5.20-27). izmir.
Birol, A. I. - Derman, C. (2015). Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, istanbul: Kubbealti Nesriyati.

Demiriz, Y. (1988). Sinan’in Mimarisinde Bezeme. Mimarbas! Koca Sinan Yasadigl Cag ve Eserleri 1. Ed. D. Kuban- H.
Karamagarali. (ss. 465-474). Ankara: Vakiflar Genel MudurlGga Yayinlari.

Gindogdu, H. (1993). ikonografik Acidan Tiirk Sanatinda Rumi ve Palmetler. Sanat Tarihinde ikonografik Arastirmalar
Glner inal'a Armagan. (ss. 197-211). Ankara.

Kesiner, C. (2020). Cizim ve Teknikleri ile Tiirk Tezhip Sanat!. ilke Kitap. istanbul.
Milayim, S. (1999). Degisim Taniklari Ortacag Tiirk Sanatinda Siisleme ve ikonografi. istanbul: Kakniis Yayinlari.

Oney, G. (1976). Tirk Cini Sanati. Istanbul: Binbirdirek Matbaacilik.

48



Oney, G. (1987). islam Mimarisinde Cini. istanbul: Ada Yayinlari.

Oztiirk, Minevver (1988), Rumi (Tarihi, Cesitleri ve Gelisimi). Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Eser Calismasi. Mimar Sinan
Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii. Tezhip Programi. istanbul

Simsir, 0. (2002). Konya’daki Selcuklu Mimarisinde Rumi Motifi. Yayinlanmamis Doktora Tezi. Selcuk Universitesi.
Sosyal Bilimler Enstitls(. Sanat Tarihi Ana Bilim Dali. Konya.

Turan Bakir, S. (1999). iznik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu. Ankara: TC Killtiir Bakanligi Yayinlari.

Turan Bakir, S. (2007). Osmanli Sanatinda Bir Zirve iznik Cini ve Seramikleri. Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik
Sanatl. Ed. G. Oney- Z. Cobanli. (ss. 279-305). istanbul: T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanhgi Yayinlari.

Yetkin, S. (1988). Mimar Sinan’in Eserlerinde Cini Sisleme Dizeni. Mimarbasi Koca Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri 1. Ed.
D. Kuban-H. Karamagarall. (ss. 479-493). Ankara: Vakiflar Genel MudurlGga Yayinlari.

49



y
[JTAD

Uluslararasi Troy Sanat ve Tasarim Dergisi International Journal of Troy Art and Design

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Sayi 003 / Cilt 01
Gelig Tarihi: 08.11.2021
Kabul Tarihi: 27.12.2021

Arastirma

SAKARI DOKUMALARI!
SAKARI WEAVING

Meltem Tuncer, Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi Midas ipek Evi
mmeltemtuncer@gmail.com, ORCID Numarasi: 0000-0001-7670-7502

Prof. Yiiksel Sahin, Tekstil ve Moda Tasarimi Béliimii, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, Eskisehir Teknik Universitesi
yukselsahin@eskisehir.edu.tr, ORCID Numarasi: 0000-0003-3187-3560

Oz

Geleneksel el sanatlari arasinda énemli bir yer tutan el dokumaciliginin, Eskisehir’in Saricakaya ve Mihalgazi
ilcelerinde de varligi bilinmektedir. “Sakari Vadisi” olarak tanimlanan bolgede yer alan bu ilgelerin tarihi gegmisi ve
cografi konumu incelendiginde el dokumaciligi bakimindan Sakari bélgesinin bir bitin olarak ele alinmasi ve
arastirilmasina karar verilmistir. Alanyazin arastirmasinda bolgede yer alan dokumacihgin “Dagkupli Bez
Dokumalari” olarak yer aldigi tespit edilmistir. Yapilan arastirmalar Saricakaya ilcesine bagh olan DagklplU kdylnin
yani sira Beykdy, Dizkoy, Lagin koyleri ile Mihalgazi ilcesi Merkez, Karaoglan, Sakariilica kdylerinde de ge¢cmiste
dokumacilk yapildigini géstermistir. Calisma kapsaminda alanda yapilan arastirma bulgulari, bahsi gecen koyleri
icinde barindiran Sakari vadisinde gec¢miste yapilmis olan dokumalara, vadinin yerel halki tarafindan “Sakari
dokumalari” adi verildigini gdstermistir. Bu ¢alismada Sakari dokumalarinin bolge kaltirinde kullanim alanlarina
ve tirlerine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mekikli Dokumacilik, Dagkiiplii Dokumalari, Sakari Dokumalari, Sakari Vadisi, Geleneksel Tiirk Sanatlari

Abstract

Research shows that hand weaving, which occupies an important place among traditional handicrafts in Turkey,
exists in the Saricakaya and Mihalgazi districts of Eskisehir. Having researched the historical background and
geographical location of these districts in the region defined as "Sakari Valley.” | decided to examine and research
the region as a whole in terms of hand weaving. In the literature review, | detected that the weaving in the region
is identified as "Dagkiipli Cloth Weaving". Research shows that, in addition to the Dagkipli, which is a village of
the Saricakaya district, weaving was also a common practice in the past in the near villages of Beykdy, Diizkéy,
Lacin, as well as in the villages of Mihalgazi such are Merkez, Karaoglan, and Sakarulica too. Within the scope of
the study, the research results made in the field showed that the weavings made in the past in the Sakari valley,
which includes the mentioned villages, were called "Sakari Weavings" by the local people of the valley. In this study,
I discuss and evaluate the usage areas and types of Sakari weavings in the regional culture.

Keywords: Shuttle Weaving, Dagkiiplii Weaves, Sakari Weavings, Sakari Valley, Traditional Turkish Arts

1 Bu makale Eskisehir Teknik Universitesi Endistriyel Sanatlar Anabilim Dali Moda Tasarimi programinda 10/06/2020 tarihinde sunulan

“Eskisehir Tepebasi ilcesi Cumhuriyet (Sekiéren) Mahallesi’inde Bulunan Sakari Dokumalari” baslikli yiiksek lisans tezinden tretilmistir.
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Genisletilmis Oz

GUnidmuzde tekstil el sanatlarinin yeri ve 6nemi giin gectikce anlasiimaktadir. Geleneksel el dokumaciligi da tekstil
el sanatlari arasinda 6nemli bir konumda yer almaktadir. Cesitli kurum ve kuruluslarin agmis oldugu el dokumaciligi
kurslari ve bu kurslara gosterilen ilgi, geleneksel bilgi ve becerinin ginimuz tiketim toplumunda yeniden
kesfedildigini, 6nem kazandigini disiindirmektedir. Eskisehir’de de bazi kurum ve kuruluslar tarafindan “Dagkupli
Bez Dokumalar1” adiyla el dokumacihgl kurslari agildigl bilinmektedir. Ayrica Eskisehir geleneksel el dokumacilig
Uzerine yapilan alanyazin arastirmasinda Eskisehir Saricakaya Dagkuplu koéyinde varligi bilinen dokumaciligin
“Dagkuplt Mekikli Dokumalari”, “Dagklpli Bez Dokumalari” veya “Dagkipli Dokumalari” olarak adlandirldig
tespit edilmistir. Bolgede yapilan 6n arastirma sonucunda Saricakaya ilgesine bagh olan Dagkipli kéyunin yani
sira Beykoy, Dlzkoy, Lacin koyleri ile Mihalgazi ilcesi Merkezi, Karaoglan, Sakarnlica koylerinde de gecmiste
dokumacilik yapildigi ve dokuma Urlnlerin birbirine olan benzerligi anlasiimistir. Béylece Saricakaya ve Mihalgazi
ilcelerini kapsayan ve Sakari vadisi olarak adlandirilan boélge calismanin arastirma evreni olarak belirlenmistir.
Calismada nitel arastirma yontemi benimsenmis olup veriler kaynak kisi goériismeleri, gozlem ve alanyazin taramasi
ile elde edilmistir.

Yapilan alan arastirmasinda “Dagkupli Koyt Dokumalari” olarak tanimlanan dokumalarin Sakari vadisinde yer alan
koylerin neredeyse tamaminda gecmisteki varligi tespit edilmistir. Ancak bolgede varligi tespit edilen dokumaciligin
1980'li yillara kadar Dagkuplu koyinde yapilmis olmasi nedeniyle Dagkipli koyU cesitli yayin ve calismalarda
dokumacilikta 6ne ¢cikmaktadir.

Bu ¢alisma kapsaminda 2018-2019 yillari arasinda yapilan alan arastirmasi sonuglari Sakari vadisi kdylerinde yer
alan dokumalarin bir bitln olarak ele alinmasi gerektigini dusindirmustlr. Alan arastirmasinda Saricakaya
koylerinden Dagkuplu koylinde 6rtme, peskir, gbynek, carsaf, kefenlik bez; Lacin kéylinde 6rtme; Beykdy ve
Duzkoy’'de goynek, carsaf; Mihalgazi kdylerinde ise 6rtme, 6rme, carsaf, peskir dokumalari oldugu tespit edilmistir.
Dokuma teknigi, boyut, renk, motif ve desen kompozisyon bakimindan belirgin benzer 6zellikler gésteren bu
dokumalar, ev esyasi dokuma 6rnekler ve giysilik dokuma 6rnekler olarak siniflandiriimistir.

Alan arastirmasinda Sakari vadisi sakinlerinin bolgede yapilmis olan ve hemen her evde hali hazirda 6rnekleri
bulunan bu dokumalari “Sakari Dokumalari” olarak adlandirdiklari tespit edilmistir. Yapilan kaynak kisi gortusmeleri

boélge halkinin bu dokumalar icin, “Dagkupli Mekikli Dokumalari”, “Dagkupli Bez Dokumalarl” veya “Dagklpli
Dokumalar1” gibi bir isimlendirme yapmadiklari anlasiimistir.

Alan arastirmasi bulgulari, alanyazina Dagklpli kéyuni isaret eden tanimlamalarla giren boélge dokumaciliginin
“Sakari Dokumalari” adiyla tanimlanmasi gerektigi yoninde veriler sunmustur. Sakari vadisinde yapilan alan
arastirmasinda kaynak kisi gorislerine basvurulmus ve etnografik fotograf cekimleri gergeklestirilmistir. Bu
baglamda yorede gorisme yapilan kaynak kisiler, dokuma yapanlar ve dokuma 6rnegi kullananlar olarak tespit
edilmis ve kendilerinden bilgi alinmistir. Calisma, gorusilen kaynak kisilerin verdigi bilgiler ve dokuma &rnekler
Uzerinden yapilan calismalardan elde edilen bulgular isiginda, dokumanin boélge kulttrindeki kullanim alanlari,
dokuma 6rneklerini, dokuma malzemeleri, dokuma motifleri gibi konulari kapsamaktadir.

Extended Abstact

Today, the importance and understanding of textile handicrafts is gradually increasing. Traditional hand weaving
also takes an important place among textile handicrafts. The hand weaving courses opened by various institutions
and organizations and the interest shown in these courses suggest that traditional knowledge and skills have been
rediscovered and gained importance in today's consumer society. In Eskisehir, it is known that there are hand
weaving courses organized by some institutions and organizations under the name “Dagkdiplii cloth weaving”. In
addition, when a literature review was conducted about traditional hand weaving in Eskisehir, it is found that the
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weaving known to exist in the village of Eskisehir Saricakaya, Dagkiipli, was called “Dagkiiplii shuttle weaving”,
“Dagkliplii cloth weaving” or “Dagkiiplii weaving”. As a result of the preliminary research carried out in the region,
it has been understood that in addition to the Dagklipli, weaving was practiced in the past in the near villages of
Beykdy, Diizkéy, Lagin, as well as in the villages of Mihalgazi which are Merkez, Karaoglan, and Sakariilica too and
the similarity of weaving products to each other is apparent. Thus, the region called “Sakari Valley”, which covers
Saricakaya and Mihalgazi districts, was determined as the research scope of the study. The qualitative research
method was adopted in the study and the data were obtained by personal interviews, observation and literature

review.

In the field survey, the past presence of the weavings, defined as “Dagkiplii village weavings”, was found in almost
all of the villages located in the Sakari Valley. However, since the weaving researches identified in the region were
carried out in Dagkipli village until the 1980s, Dagkiiplii village stands out in weaving in various publications and
studies.

The results of the field research conducted between 2018-2019 within the scope of this study suggested that the
weavings in the villages of the Sakari valley should be considered as a whole. In the field survey, it is identified that
there were covering, towel, undergarment, bed linen, sheets, cerecloth weaving in the village of Dagkiiplii,; covering
in the village of Lagin; undergarment and bed linen in Beykéy and Duzkéy; covering, knitting, bed linen, towel
weaving in the villages of Mihalgazi. These weavings, which show distinctly similar features in terms of weaving
technique, size, color, pattern-composition, are classified as household goods woven examples and clothing woven
examples.

During the field study, it was determined that the inhabitants of the Sakari valley called these weavings, which are
made in the region and which are already found in almost every house, as "Sakari weavings". From the interviews
with the local people, it was understood that the people of the region did not give a name or title to these weavings

non

such as "Dadkipli Shuttle Weaving ", " Dagkuiplii Cloth Weaves" or " Dagkiiplii Weaves".

The results of the field research show that the weaving of the region, which entered the literature with definitions
pointing to Dagkiiplii village, should be defined as “Sakari Weavings”. In the field research carried out in the Sakari
valley, the opinions of the local people were consulted and ethnographic photo shoots were taken. In this context,
the local people interviewed in the region were identified as those who knows weaving and those who use weaving
products, and information was obtained from them. The study covers topics such as the usage areas of weaving in
the regional culture, weaving products, weaving materials, weaving motifs in the light of the information given by
the interviewees and the clues obtained from the studies about woven products.

1.GIiRiS

Yapilan alanyazin taramasinda Sakari vadisi kéylerinde varhig bilinen dokumaciligin Dagkiipli kéyi? drneginde
cesitli acilardan ele alindigi belirlenmistir. Alanyazin taramasinda bolge dokumaciliginin Sakari vadisi koylerinden
olan Dagkipliu koyune referans verilerek “Dagkupli Dokumalan” olarak yer aldigl ve bu sekilde adlandirildig
gorilmektedir®.

2 Sakari vadisinde yer alan Dagkiipli yerlesimi halk arasinda ve bazi yayinlarda “Dagklplu koyu” olarak gegmektedir. 6360 Sayili Kanunla
Buytksehir sinirlarinin belirlenmesi kapsaminda illere bagh ilgelerin mulki sinirlari igerisinde yer alan kdy ve beldelerin belediyelerinin tizel
kisiligi kaldirilmis ve kéyler mahalle olarak, belediyeler ise belde ismiyle tek mahalle olarak bagli bulunduklari ilgenin belediyesine katilmigtir
(Resmi Gazete, 2012, s. 1). Dagkuplii yerlesimi mahalle statiistinde kabul edildiginden galismanin bundan sonraki kisminda bolge “Dagkuplu
mahallesi” olarak yer alacaktir.

3 Konu hakkinda yapilan yayinlarin kiinyesi, 1- Cigdem Kara, 2010, Eski Bir Dokumaci Kéyiin izinde 2- Cafer Arslan, 2016, Dagkiiplii Bez

Dokumalari, 3- Ebru Gatalkaya Gék, (2018). Ulker Muncuk Miizesinde Bulunan Kenan Ozbel Katalogundaki Dokuma Desenli Bazi Kumaslarin
Analizi ve Yeni Tasarim Denemeleri. 4-Ebru Catalkaya Gok ve Fatma Nur Basaran, Saricakaya (Eskisehir) Dagkuplu Koyt Mekikli Dokumalari,
(2020). Milli Folklor, 233.
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Oysa Sakari vadisinde yer alan mahallelerin neredeyse tamaminda yapilan dokumalar, yore insanin ifadesinde ve
bolge kultirinde “Sakari Dokumalar” olarak tespit edilmistir. Dokuma tirleri yorede yaygin bir sekilde “Sakari
Peskiri”, “Sakari Ortmesi”, “Sakari Carsafi”, “Sakari Géynegi” gibi isimlerle tanimlanmaktadir. Bu tespitlere bagl
olarak arastirmanin belirgin problemi alanyazinda Sakari vadisi dokumaciliginin “Dagkupli Dokumalari” olarak yer
almasidir. Arastirmanin énemi bolgede gorilen el dokumaciliginin, Sakari dokumalari olarak tespit edilmesi ve

alanyazina bu adla kazandirilmasidir.

Galismanin veri toplama ve bulgu analizi G¢ asamada gercgeklesmistir. Birinci asama dokuma orneklerinin tespiti ve
bu dokumalarin yapildigi mahallelerin belirlenmesidir. ikinci asama alanyazin calismalarinin taranmasi ve
arastirmanin gerekliligine karar verilmesidir. Uclincii asama ise kaynak kisilerin belirlenmesi, etnografik fotograf
cekimlerinin gerceklesmesi ve elde edilen veriler dogrultusunda analizlerinin yapilmasidir.

2.SAKARI DOKUMALARI

2.1. Sakari Bolgesinin Cografi Durumu

Eskisehir ilinin Mihalgazi ve Saricakaya ilceleri, Bilecik ilinin ise Gélpazari, inhisar, Yenipazar, S6giit ve Osmaneli
ilceleri Orta Sakarya Vadisini olusturmaktadir (Bebka, 2015, s. 4). Saricakaya ve Mihalgazi ilgeleri, Eskisehir’in kuzey
kesiminde yer alan, iki yanindan dik yamaclh daglarin kusattigi Sakari vadisi boyunca kurulmustur (Goranta 1). Bu
vadide kislar 1lik, yazlar ¢ok sicak gecer, yagislar azdir (Saragoglu, 1974, s. 36). Eskisehir’de halk arasinda Orta
Sakarya Vadisinin Saricakaya ve Mihalgazi ilcelerini kapsayan kismina “Sakari”, bélgenin halkina “Sakarli”, vadiye
cografi adini veren Sakarya nehrine de “Sakari” denilmektedir. Yapilan alanyazin taramalarinda bolgeyi Tuncdilek
“Orta Sakarya Vadisi” veya “Sakarya Vadisi” (1953, s. 194), Saracoglu, “Sakar Vadisi” (1974, s. 36), Yazici, “Sakarya
Koyleri” (1997, s. 74), T.C. Saricakaya Kaymakamhgi, “Sakar1” (2015, s. 40) olarak ifade etmektedir. Kaynak kisi
taramasinda da bolge “Sakari” olarak belirlenmistir.

OSMANEL|

Goriintii 1: Orta Sakarya Vadisi; Osmaneli, Gélpazari, Ségiit, Yenipazar, inhisar, Mihalgazi, Saricakaya
Bebka, 2015, s. 4.

Mihalgazi ilcesi Eskisehir iline 39 km mesafe uzaklikta olup
(https://www.illerarasimesafe.com/eskisehir_mihalgazi/, 2020), Osmanl beyligi topraklarina Ertugrul Gazi
déneminde katilmistir (http://www.mihalgazi.gov.tr/ilcemiz-tarihcesi, 2019). Gunimuzde ilce merkezi olan
Mihalgazi, eski adi ile Gimele 1522 yili sayimlarinda 14 haneli bir koydir (Tuncdilek, 1955, s. 182). Bayar, Dagkulplu
koyune goc eden Kethida ogullarinin bir kisminin Gimele’ye yerlestigini belirtir (2004, s. 256).

Mihalgazi nahiyesi'ne bagh Bunaklar kdéyi, Saricakaya ilgesinin temellerini olusturmaktadir. Koy, Eskisehir’e
baglandiktan sonra etrafinda yer alan sari kayalardan dolayi Sarikaya ismini almistir (Bayar, 2004, s. 253). Halen
mevcut olan Sarikaya ve Cemalkebir mahallelerinin birlesmesi ile buglink( Saricakaya ilge merkezi olusmustur.
Tanzimat’tan &nce izmit sancaginin Géyniik kazasina, 1884 yilinda da S6giit’e baglanir. 1944’de Eskisehir merkez
ilcesine baglanmis, 1958 yilinda Eskisehir'e bagli bir ilce merkezi olmustur. 1990 yilinda buglnkd sinirlarina
ulasmistir (http://saricakaya.gov.tr/tarihce, 2020).
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Saricakaya ilcesi Dagkiipli, Mayislar, Beykdy, Beyyayla, Bilal Habesi, Dizkdy, Fatih, Glney, igdir, Kapikaya, Lacin,
Sarikaya, Yeni, Camikebir mahallelerini, Mihalgazi ilgesi ise Alpagut, Bozanig, Cumhuriyet, Dokuz Mayis, Hirriyet,
istiklal, Demirciler, Karaoglan ve Sakarilica mahallelerini kapsar. Gérinti 2’de Sakari boélgesinde yer alan
mahalleler gorilmektedir. Haritada sari renk ile gosterilen bolge Mihalgazi (eski adi ile Gimele), mavi renk ile
gosterilen bolge Saricakaya ilgeleridir.

Goriintii 2: Sakari Vadisi koyleri
Saragoglu, 1974, s. 133.

2.2. Sakari Dokumalari

Sakari mahallelerinin tamaminda gecmiste dokumacilik yapildigi belirlenmistir. ilter, Osmanli Devleti’nin son
dénemlerinde Saricakaya ve Mihalgazi'nin bagli oldugu Bilecik’te ipekgilik ve ipek dokumaciligin yani sira pamugun
Bilecik sanayinde onemli bir yere sahip oldugunu ve Bilecik dokuma sanayinin esasini teskil eden iki
hammaddesinden pek ¢cok dokuma elde edildigini belirtmektedir (2007, s. 70-71). Baslica ipek 6rnek cesitlerinin
haslu harir* ve ibrisim® oldugunu belirten ilter, s6z konusu dénemde bdlgede bu dokumalarin yani sira kutni®,
sestari’, hakir® cekme tabir olunan kumas ile kilabdanl kumas, canfes® kumas, islemeli kumas, agabani*® kumas ve
bériimcek!! dokundugunu da ifade etmektedir (2007, s. 70-71). Yazici, ipekli kadife dokumacilik konusunda
Bilecik’in ayri bir ustalik goéstermis oldugunu ve énemli bir merkez oldugunu belirtmektedir (1997, s. 66).

ilter’in calismasinda yer vermis oldugu Hiidavendigar Vilayeti Salname kayitlarindan, Mihalgazi ve Saricakaya’nin
Mihalgazi nahiyesi olarak bagh oldugu Ertugrul Sancagi’nda ipekbdceginin yaygin bir sekilde vyetistirildigi
anlasiimaktadir (2007, s. 60). ilter, ayrica Bilecik kazasinda fazla miktarda ipek kozasi yetistirildigini ve belli basli
Avrupa sehirlerine ihrag edildigini de ifade etmektedir. ilter, Mihalgazi nahiyesinin bagl oldugu Ségit ve Bilecik
taraflarinda da kulliyetli miktarda pamuk yetistirildigini belirtmektedir (2007, s. 61).

Kara, yapmis oldugu ¢alismada Saricakaya ilgesinin tamaminda ge¢miste dokumacilik yapildigini belirtmekte (2010,
s. 98), Tuncdilek (1955, s. 189) ise Orta Sakarya Vadisi’'nin iklim kosullarinin ipekbdcegi ve pamuk yetistiriciligi icin

4 ipek (https://sozluk.gov.tr/, 2020).
5

6

Kalinca biikilmus ipek iplik (https://sozluk.gov.tr/, 2020).

Kutun, Arapga pamuk demektir; dilimizde pamuklu dokumalara kutnu (kutni) denilir; pamuk ipligi karisik atlas taklidi bir ipekli kumas da
kutnu (kutni) adini tagir (Kdzim’dan aktaran Kogu, 2015, s. 166).

7 Altiparmak kumasin baska bir cinsi olup sitari, citari, balkaymak gibi baska adlar alan bir kumastir (Ozbel, Tarihsiz, s. 21).
8 Genis cubuklu giyim ve désemeye ait bir kumas (Ozbel, Tarihsiz, s. 21).

9 Eski ipekli kumaslardan biri, gayet ince mat ve daima diz renk olur; sari, mor, yesil, muhtelif renklerdeki cenfesin en makbulii de al canfes
olmustur (Kogu, 2015, s. 56).
10

11

Bir gesit beyaz bez olup lzerine safran sarisi ipek ile yaprakl dallar islenmistir (Kogu, 2015, s. 16).

Diiz ve kivrak olarak iki tiirliidiir. Bazilari tamamuyla ipektir. Bazilari pamuk karistirilarak dokunur (Ozbel, Tarihsiz, s. 21).
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uygun oldugunu ve vadide yer alan yerlesim merkezlerinde ylzyillardir devam eden dokumaciligin 1934-1935
yillari arasinda yerli pamuk yerine Akala cinsi pamugun tercih edilmesiyle sona erdigini ifade etmektedir.

Gecgmiste Sakari vadisinin neredeyse tamaminda gorilen dokumaciligin son dénemde Dagkipli mahallesindeki
varliginin tespiti icin yapilan arastirmalar ve vyayinlarda dokumaciligin Dagklpli mahallesine atfedildigi
gorulmektedir. Bu durum teknik olarak dogru olmakla birlikte, bolgenin tarihi gecmisi gbz 6nitnde
bulunduruldugunda dokumaciligin dar bir alanda sinirlandirildigr géralir. Orta Sakarya Vadisi'nde dokumaciligin
16. yy. da dahi var oldugu bilinmektedir. Kenan Ozbel’in Eski Tiirk Kumaglari adli kitabinda yer alan Bilecik catmasi
Bilecik bolgesinde ileri dliizeyde dokumacilik oldugunu gostermektedir (Tarihsiz, s. 9) Bolgenin Bursa’ya yakinlig
g6z 6nuinde bulunduruldugunda bu bolgede ¢ok daha gliclu bir tekstil gegmisi oldugu asikardir. Bu nedenle ¢alisma
kapsaminda, alanyazin taramasinda Dagkuplu Mekikli Dokumalari olarak tespit edilen dokuma turlerinin (6rtme,
carsaf, goynek, peskir vb.) Sakari vadisinin diger yerlesim yerlerinde olup olmadiginin arastirilmasina karar
verilmistir. Arastirma sonucunda Dagkipli Dokumalari olarak adlandirilan mekikli dokumaciligin gegcmiste Sakari
Vadisi mahallelerinde yaygin bir sekilde yapildigi ve bu dokumalara, bélgenin halk arasindaki adi atfedilerek “Sakari
Dokumalar” adi verildigi tespit edilmistir.

Sakari vadisi mahallelerindeki mekikli dokumaciliginin zamanla kaybolarak sadece Dagkupli mahallesinde 1980l
yillara kadar varligini strdiardiga ifade edilmistir (Fadime Bolikbas). Boylece Dagkipli mahallesi bolgede
dokumacilikta 6ne ¢cikmis ve bdlge dokumaciligi “Dagkupli Dokumalar” adi ile 2008 yili Eskisehir Somut Olmayan
Kultar Envanterinde korunmasi gereken el sanatlarindan biri olarak yer almistir
(http://www.eskisehirkulturenvanteri.gov.tr/sokumdetay.aspx?I1D=6, 2020). Ayrica yapilan alanyazin taramasinda
da ayni adlandirmanin yer aldigl goralmustir. 2013 yilindan sonra Bolge dokumalari tzerine Eskisehir sehir
merkezinde yer alan Eskisehir Olgunlasma Enstitlst’nin ylarittigl Dagklplli Bez Dokumalari kurslari glinimdize

kadar devam etmektedir.

Goriintii 3: Eskisehir Olgunlasma Enstitisi Dokuma Atélyesi
Meltem Tunger Fotograf Arsivi, 25/10/2018.

Aysegll Cakir, Mihalgazi Belediyesi'nin agmis oldugu atdlyeye 68renci talebi olmadigi icin atdlyenin calisir halde
olmadigini belirtmistir.

Ancak 2020'de tamamlanan yuksek lisans tez ¢alismasi kapsaminda bolgede yapilan dokumaciligin yore halki
tarafindan “Dagkuplt Dokumalari” olarak adlandiriimadigi tespit edilmistir. Yapilan alan arastirmalari sonucunda
Saricakaya ve Mihalgazi’"de dokunmus olan pamuklu ve ipekli dokumalara “Sakari Dokumalar” adi verildigi
anlasiimistir. Dagkipld Dokumalarinin Saricakaya ve Mihalgazi dokumalarindan farkli olmadigi tespit edilmistir.

Bolgede dokumacilik faaliyetlerinin atolye halinde gelismedigi, dokumaciligin evlerde bireysel ihtiyaclarin
karsilanmak icin yapildigi dustinilmektedir. Ticari bir sebeple olsun olmasin dokumaciligin hem ihtiyag karsilamada
hem de bos zaman degerlendirmede yardimci bir is kolu olarak gerceklestigi belirtilebilir.

Sakari dokumalari gelenege bagli, yorenin kiltirind yansitan, bireysel ihtiyaclar icin dokunan, ceyiz geleneginde

anlam ve 6nemi olan dokumalar olarak tespit edilmistir. Bu dokumalarin yoreye 6zgii dokumaciligin Geleneksel
Turk Sanatlari olarak bir dil birligine sahip oldugu ifade edilebilir. Gelenekte her gelin igin ceyizlik dokumalar
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yapildigi bilinmektedir. Dokumacilik bu anlamda koyli kadinlarin asil mesguliyetlerinin yani sira bos kaldikca
basvurduklari bir faaliyettir. Yagan, Turkiye’de koylu kadinlarin yapmis oldugu el dokumaciliginin bos zaman
degerlendirmede &nemli bir yere sahip oldugunu belirtmektedir (1978, s. 63). Sakari Dokumalarina Ozbel’in,
yapmis oldugu calismada “Ev Dokumalari” altinda tasniflenen ince dokuma kumaslar arasinda yer verilebilir.
(Tarihsiz, s. 14). Sakari dokumalari, Sakarili koyli kadinlar tarafindan dokunmus mekikli dokuma trtnlerdir.

2.3. Sakari Dokumalarinda Kullanilan Dokuma Teknikleri

Cozgl ve atki adi verilen iki iplik sisteminin birbirlerine dik aglyla ve dizenli bir sekilde kenetlemesi ile olusturulan
dokusal ylzeye “dokuma”, ¢ozgl ve atki ipliklerinin birbirini dik acida dizenli olarak kenetlemesine ise “dokuma
orgusid” adi verilmektedir (Ugurlu, 2018, s. 31). Sakari vadisinde varligi bilinen dokumalarin, mekikli dokuma
tezgahlarinda “Mekikli Dokuma Teknigi”*? ile dokundugu anlasiimaktadir.

Mekikli Dokuma Teknigi’'nin icerisinde yer alan bezayagl dokuma 6rglist Ugurlu’nun tanimina gore temel dokuma
orgl teknikleriicinde en basit ve saglam dokuma 6rglistidir (2018, s. 46). Yilmaz ve Anmag, 6rgliniin bir raporunun
iki cozgl ve iki atki ipliginden olustugunu ve bezayagi 6rglistiinin en ¢ok kullanilan kumas 6rgusi olduguna dikkat
cekmislerdir (2000, s. 26).

Goriintii 4: Bezayagi dokuma o6rgi
Ugurlu, 2018, s. 47.

Gok ve Basaran, yorede yapmis olduklari calismada ilave desen atkili yapilari iki sekilde tanimlamislardir (2020, s.
232).

ilave desen atki ipliklerinin, birincisinde kirkitli dokuma tirlerinden biri olan ilikli kilim teknigine benzer sekilde,
desen sinirlari icerisinde kullaniimistir (Gok & Basaran, 2020, s. 232).

Goriintii 5: ilave desen atki ipligi dokuma 6rnegi
Meltem Tunger Fotograf Arsivi, 09/03/2019.

Goriintii 6: ilave desen atki ipligi dokuma érnegi motif cizimi
Meltem Tuncer 09/11/20189.

12 Mekikli Dokumalar, bezayagi, dimi, atlas ve diger dokuma 6rgulerinin mekikli tezgahlarda dokunan ve tezgahta bulunan tefe ile sikistirilan

dokumalardir (Ugurlu, 2018, s. 28).
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ilave desen atkili yapilarin ikincisini Yagan, tezgah Ustiindeki bezayagi dokuma zeminin Ustiine farkli renkteki yin
veya pamuk iplikleri kullanilarak tek tek motiflerin islenmesi ile olustugunu belirtmektedir. Motiflerin islenmesini
ise; dokuma genisligince boydan boya, mekik ile atilan zemin atkisindan sonra, degisen agizliga konulan renkli
ipliklerle olustugunu ifade etmektedir (1978, s. 189-199).

Goriintii 7: ilave desen atkili dokuma
Yagan, 1978, s. 198.

Goriintii 8: ilave desen atki ipligi dokuma 6rnegi
Meltem Tunger Fotograf Arsivi, 09/03/2019.

points 0 10

Goriintii 9: ilave desen atki ipligi dokuma drnegi motif ¢izimi ve birim ayrintisi
Meltem Tunger 09/11/2019.

Gok, Anadolu’da ilave desen atkili yapilarin Burdur ibecik Bezleri, Bayburt Ehram dokumalari, Karabik Eflani
dokumalari, Eskisehir Saricakaya Dagkupli, Ayancik keteni dokumalarinda gorildigunid belirtmektedir (2018, s.
42).

2.4. Sakan Dokumalari Ornekleri

Arastirma kapsaminda Lagin, Dagkupll, Beykdy, Dizkdy, Mayislar, Mihalgazi merkez ve Karaoglan mahalleleri
hakkinda bilgi toplanmistir. Bu mahallelerde yapilan dokumacilik ile ilgili kaynak kisilerin goruslerine
basvurulmustur. Sakari’da yapilan dokumalarda pamuk, ipek ve yin ipliklerin kullanildigi tespit edilmistir.

Fadime Bolukbas, 1970’li yillara kadar Dagkupli mahallesi’'nde yetistirilen pamugun egrilip iplik haline getirilip
dogal boyalarla boyandigini, 1970’li yillardan itibaren hazir iplik kullaniimis oldugunu ifade ederek, agartiimis hazir
pamuk iplikle yapilan dokumalarin daha dizglin oldugunu ve glzel gorindGgund belirtmistir. Kara, gecmiste
dokumanin hammaddesinin Dagkipli mahallesinin i¢ Uretimi ile saglanabildigine yer vermektedir (2010, s. 96).

Fadime Bolukbas, Eskiden Sakari Vadisi'nde dokuma 6grenen kizlarin kendi ceyizlerini olusturduklarini ifade

etmistir. Alime Kalkan, Dagklpli’de yer alan dokuma ornekleri; peskir, gdynek, carsaf ve kefenlik bez, értme,
namazlik, heybe, torba, kilim oldugunu belirtmistir.
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Fadime Bolikbas, Dagklpli mahallesinde dokumaciligin 1980’li yillara kadar devam etmis oldugunu, dokumaciligi
bilen kadinlarin bulundugunu fakat dokumacihigin yapiimadigini aktarmistir.

Goriintii 10: Beykoy'deki Sakari Dokumalari

T.C. Saricakaya Kaymakamligi, 2015, s. 118.

Saricakaya ilgesinin disinda Mihalgazi ilgesi dokumalari da giysilik ve ev esyasi dokumalar olarak dikkat cekmektedir.
Mihalgaziilcesinde yapilan dokumalar: peskir, 6rtme, 6rme, gbynek ve carsaftir. Aysegul Cakir, ayrica Mihalgazi'nin
gecmiste ileri duizey bir isleme merkezi oldugunu belirtilmistir.

Sakari Vadisi'nde yapilan mekikli dokumaciligi dokuma cesitleri, giysilik dokumalar ve ev esyasi dokuma ornekleri
olarak siniflandirabilir. Calisma kapsaminda Saricakaya ve Mihalgazi ilgelerinden bulunmus olan dokuma
orneklerine asagida yer verilmistir.

2.4.1. Ev egyasi dokuma ornekleri

Sakari vadisinde ev esyasi olarak kullanilan dokuma o6rnekleri; peskir ve carsaf olarak tespit edilmistir.
Dokumalarda; Bezayag, ilave desen atkili yapilarin kullanildigi gérialmustir.

Yorede yapilan alan arastirmasinda 27 adet peskire ulasiimistir. Bu peskirler disinda sandik ve yiklik alanlarinda
peskirler oldugu tespit edilmistir. Peskirlerin gelenekteki kullanim alaninin giniimiz yasam bicimine uygun olarak
degismis oldugu anlasiimistir.

Alime Kalkan, Saricakaya peskir dokumalarda toplu, yarim toplu, yengecli, kaydirma, cimcik, ensarli, deveboynu
gibi motiflerin yer aldigini, en cok kullanilan motiflerin ise toplu, yarim toplu ve yengecli oldugunu belirtmistir.
Alime Kalkan, tablo 1’de gorilen peskirin Dagkipli’de dokundugunu ve dokumada pamuk ipligi kullanildigini
aktarmustir.
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Adi Yengecli Peskir

Sahibi Alime Kalkan

Dokundugu yer Saricakaya/ Dagkuplu

Dokuyan Alime Kalkan

Boyut 40X90 cm

Yasi Yaklasik 55

iplik tari Pamuk iplik (atki/ ¢dzgii)

Kullanilan renkler Zemin dogal pamuk rengi,
motiflerde kirmizi, sari ve mavi

Dokuma teknigi

Dokuma 6rgusu

Motif adlari

Sacak durumu

Mekikli dokuma

Zemin bezayagi,

motifler ilave desen atkili
Yengecli, deveboynu, yolak

Her iki ugta ¢6zgu sagak ve
kirmizi, dogal pamuk, mavi renkli
“toka” adi verilen puskuller vardir



Tablo 1: Yengegli peskir
Meltem Tunger Fotodraf Arsivi, 06/08/2019.

Aysegll Cakir, Mihalgazi peskir dokumaciliginda pamuk ve ipek iplik kullanildigini, pamuklu dokumalarda ¢atal,
testere, tarak, seftali cekirdegi, sinek kondu gibi motifler yer aldigini belirterek zaman zaman diiz bez dokuma
Ustlne hesap isi ignesi ile isleme yapildigini ifade etmistir. Aysegil Cakir, isleme yapilan peskirlerin pamuk veya
ipek iplikle dokundugunu belirtmistir. Goriintl 12'de ipek dokuma peskir, goriintl 13’te ise pamuk dokuma peskir
Uzerine hesap isi igne, tel kirma teknikleri ile isleme yapilmis drneklere yer verilmistir.

Adi Testere peskir

Sahibi Zeynep Akguil

Dokundugu yer Mihalgazi

Dokuyan Bilinmiyor

Boyut 42X110cm

Yasi Yaklasik 60

iplik tari Pamuk iplik (atki/ ¢dzgii)

Kullanilan renkler Zemin dogal pamuk rengi,
motiflerde kirmizi ve mavi

Dokuma teknigi Mekikli dokuma

Dokuma 6rgiist Zemin bezayag|,

motifler ilave desen atkili
Motif adlar Testere, gatal, sinek kondu, yolak
Sacak durumu Her iki ugta ¢6zgu sagak ve

kirmizi, dogal pamuk renkli “toka” adi
verilen puskaller vardir

Tablo 2: Testere peskir
Meltem Tunger Fotodraf Arsivi, 31/10/2019.

Vadide yapilan arastirmada sandiklarda katl halde 8 adet ¢arsaf oldugu tespit edilmistir. Vadiye 6zgl bir gelenek
olarak yeni gelin ve lohusa carsaflari tokal sacakl sislemeleri ile olduk¢a zengin bir gorinim sunmaktadir.
Saricakaya, ¢arsaf dokumalarinda yine bezayag ve ilave desen atkili yapilarin kullanildigi gérilmektedir.

Adi Toplu garsaf

Sahibi Ayse Altin6z

Dokundugu yer Saricakaya/ Dagkuplii

Dokuyan Bilinmiyor

Boyut 35X180 cm boyutlarindaki ti¢ kanadin
birlestirilmesi ile olusturulmustur

Yasi Yaklasik 60

iplik tari Pamuk iplik (atki/ ¢dzgii)

Kullanilan renkler Zemin dogal pamuk rengi,
motiflerde kirmizi, sari ve mavi

Dokuma teknigi Mekikli dokuma

Dokuma 6rgusu Zemin bezayagl,

motifler ilave desen atkili
Motif adlari Toplu, cimcik, yolak

Sacak durumu Yok

Tablo 3: Toplu garsaf
Meltem Tunger Fotograf Arsivi, 09/03/2019.

Mihalgazi ¢arsaf dokumaciliginda bezayagi dokuma carsaflar Gzerine basit sarma teknigi ile islemeler gorulir.
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Adi

Sahibi
Dokundugu yer
Dokuyan

Boyut

Yasi
iplik tri

Kullanilan renkler

Dokuma teknigi
Dokuma 6rgusu
Motif adlari

Sacak durumu

Tablo 4: Lohusa garsafi
Meltem Tunger Fotograf Arsivi, 31/10/2019.

Lohusa Carsafi
Aysegul Cakir
Mihalgazi
Bilinmiyor
40X190 cm boyutlarinda ki 4 kanadin
birlestirilmesi ile olusturulmustur
Yaklasik 60

Pamuk iplik (atki/ ¢6zgii)

Zemin dogal

pamuk rengi, mavi,

kirmizi

islemelerde sari, kirmizi ve mavi
Mekikli dokuma

Zemin bezayagi

Dikine yolakli

Her iki ugta ¢6zgu sagak ve

kirmizi, dogal pamuk renkli “toka” adi
verilen puskaller vardir.

Ayfer Yavuzer’in belirttigine gore carsaf dokumaciliginda 6ne gikan bir diger kdy ise Beykdy'dlr. Gegmiste dnemli
bir carsaf ve 6rtme dokuma merkezi olan Beykdy’de dokumacilik erken birakilmis ve unutulmustur.

Adi

Sahibi
Dokundugu yer
Dokuyan

Boyut

Yasi
Kullanilan iplik tara

Kullanilan renkler

Dokuma teknigi
Dokuma 6rgusu
Motif adlari

Sacak durumu

Tablo 5: Yolakli garsaf
Meltem Tunger Fotograf Arsivi, 25/05/2019.

2.4.2. Giysilik dokuma 6rnekleri

islemeli carsaf

Zeliha Tunger

Beykoy

Bilinmiyor.

36X180 cm boyutlarinda ki 3 kanadin
birlestirilmesi ile olusturulmustur.
Yaklasik 55

Pamuk iplik (atki/ ¢6zgii)

Zemin dogal pamuk rengi, acik
kahverengi, kirmizi

islemelerde kirmizi ve mavi

Mekikli dokuma

Zemin bezayagi

Yolakh

Her iki ugta ¢6zgu sagak ve

kirmizi, dogal pamuk renkli “toka” adi
verilen puskaller vardir.

Giysilik dokumalarin Sakari Vadisi mahallelerinde kullanim farki gosterdigi belirlenmistir. Giysilik dokumalar
arasinda ¢rtme dokumaciligi ve gdéynek dokumaciligi 6n plana ¢ikmaktadir.

Ogel, kadinlarin baslarina érttiikleri basértiilerin hemen hemen diinyanin her yerinde birbirine benzedigini, ufak
degisiklerle birbirinden ayrildigini ifade etmektedir (1978, s. 191). Saracoglu, Eskisehir’de koy kadinlarinin hemen
hemen hepsinin ayni bicimde giyindigini ve baslarinda beyaz bir dokuma basortl ya da pestamal orttiklerini ifade
etmektedir (1974, s. 36). Tuncer, ginimuzde Sakari 6rtmelerinin Saricakaya koyleri, Mihalgazi kdyleri, Cumhuriyet
(Sekioren) mahallesi, Muttalip mahallesi kadinlari tarafindan ¢ok vyaygin bir kullanima sahip oldugunu
belirtmektedir (Tunger, 2020, s. 103).
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Yapilan alan arastirmasinda 4 adet kislik ipek 6rtme, 3 adet Lagin kdyu 6rtmesi, 6 adet tokall 6rtme, 8 adet sacakli
ortme, 1 adet geng kiz 6rtmesi tespit edilmistir.

Ortme Dokumaciligi, Dagkiiplti mahallesinde ipek &rtme, sacakli 6rtme, tokali értme olmak iizere (g cesit olarak
belirlenmistir. Alime Kalkan pamuklu beyaz értmelerin bahar ve yaz aylarinda; ipekli 6rtmelerin ise kishk 6rtme
olarak kis aylarinda kullanildigini belirtmektedir. Alime Kalkan’in belirttigine gore 6rtme cesitleri kullanim alanlarina
gore statli gostergesidir ve gecmiste civar yerlesim merkezlerinden en fazla gelir elde edilen dokuma cesididir.

Sacakli ve tokal 6rtmelerin ortalama ebatlari (45x2) x 119 cm’dir. Kisa enli iki uzun kanadin birlestiriimesi ile
olusmaktadir. Basortisi dokumalarinda dokumalarin kisa kenarinda baslangic ve bitis noktalarinda yolak motifleri
yer almaktadir. Fadime Bolikbas ve Alime Kalkan’in belirttigine gore drtmeler tGzerinde bulunan yolak motifi ile
kenarlarinda bulunan sacak ve tokalarin 6zelliklerine goére adlandiriimaktadir. Ayrica 6rtmelere yolak motifinin
renklerine gore albasli (kirmizi), karabasl (siyah), gokbash (mavi), saribasli (sari) gibi isimler de verilmektedir (Gok
ve Basaran, 2020, s. 233). Ortalama dokuma sikligi, ¢c6zgt sikligr 17 ¢ozgli/cm, atki sikligr 17 atki/cm’dir.

Aysegll Cakir'in belirttigine gore, sacakl 6rtme, pamuk iplikten dokunur ve dogal pamuk renklidir. Dokuma
bittikten sonra ¢6zgl iplerinin ucu burkularak sacak haline getirilir, bu nedenle sacakh 6rtme adini almistir.
GUnUmuzde diger Sakari Vadisi mahallelerinde en ¢ok kullanilan 6rtme ¢esidi oldugu bilinmektedir. Yasli kadinlarin
sokaga cikarken orttndukleri 6rtmelerde mavi ve kirmizi renkler kullanilir.

Bir diger 6rtme dokuma tlri de tokali 6rtme olup pamuk iplikten dokunur ve dogal pamuk rengindedir. Yeni evli
kadinlar tarafindan kullanilan tokali 6értmede mavi ve kirmizi renkli motifler yer almaktadir (Aysegil Cakir).
GUnUmuzde kullanimi yaygin degildir. Tokali 6rtme adini ¢ézgl ipleri ile yapilan bag isinin ucuna takilan tokalardan
almaktadir. Tokalar genellikle kirmizi, mavi ve sari renktedir. Toka, 6rtme kenarlarina yapilan kenar baglarinin
ucuna takilan puskillerdir. Ortmeler toka ve yolak motifi renklerine gére isimlendirilmektedir. (Alime Kalkan).

Adi

Sahib
Dokundugu yer
Dokuyan
Boyut

Yasl
iplik tiiri

Kullanilan renkler

Dokuma teknigi

Dokuma orglist
Motif adlari

Sagak durumu

Tablo 6: Tokali 6rtme

Meltem Tunger Fotograf Arsivi, 13/11/2019.
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Adi
Sahibi

Dokundugu yer
Dokuyan
Boyut

Mavi yolakli kirmizi tokal yeni gelin
ortmesi- gokbash tokal 6rtme

Zeliha Tunger

Dagkupli

Bilinmiyor.

42X182 cm boyutlarinda ki 2 kanadin
birlestirilmesi ile olusturulmustur.
Yaklasik 40

Pamuk iplik (atki/ ¢6zgii)

Zemin dogal pamuk rengi,

Motifte mavi

Mekikli dokuma

Zemin bezayagi

Yolakli

Her iki ugta ¢6zgi sacak ve

kirmizi, sari renkli “toka” adi verilen
puskdaller vardir.

Zeliha Tunger

Mavi yolakh mavi tokali yeni gelin
ortmesi- gokbash tokal 6rtme

Dagkupli
Bilinmiyor
45X185 cm boyutlarinda 2 kanadin
birlestirilmesi ile olusturulmustur.



Yasi
iplik tri

Kullanilan renkler

Dokuma teknigi
Dokuma 6rgusu
Motif adlari

Sacak durumu

Tablo 7: Tokali 6rtme

Meltem Tunger Fotograf Arsivi, 13/11/2019.

Yaklasik 55

Pamuk iplik (atki/ ¢6zgii)

Zemin dogal pamuk rengi

Motifte mavi

Mekikli dokuma

Zemin bezayagi

Yolakh

Her iki ugta ¢c6zgu sagak ve
kirmizi, sari, mavi renkli “toka” adi
verilen puskaller vardir.

Fadime Bolukbas ve Alime Kalkan’in belirttigine gore kishk ipek 6rtme dokumalarin, ¢dzgi ipligi pamuk, atki ipligi
ipektir. Atki ipligi ipekbocegi diskisinin 4-5 gilin sicak suda bekletilmesinden elde edilen dogal boya ile boyanmasi
ile rengini almaktadir. Kislk 6rtme olarak kullanilan bu 6rtme gesidi daha kalindir. Kislik ipek értme dokumalarin
Saricakaya’nin yani sira Mihalgazi’de de dokundugu Fadime Bolikbas ve Alime Kalkan tarafindan belirtilmistir.

Adi Kislik ipek 6rtme

Sahibi Leyla Yetisen

Dokundugu yer Saricakaya/ Dagkuplu

Dokuyan Gulstim Yurdakul

Boyut 43X182 cm boyutlarindaki 2 kanadin
birlestirilmesi ile olusturulmustur.

Yas! Yaklasik 40

iplik turd ipek iplik (atki), pamuk iplik (¢6zgii)

Kullanilan renkler

Dokuma teknigi

Dokuma 6rgusu
Motif adlari

Sacak durumu

Tablo 8: Kislik ipek 6rtme

Meltem Tunger Fotodraf Arsivi, 13/11/2019.

Zemin ipekboceginin digkisindan elde
edilen kahverengi- yesil renk,
motifte kirmizi

Mekikli dokuma
Zemin bezayagi
Yolakli

Her iki ugta ¢6zgu sagak

Lacin mahallesi értme dokumalari diger Sakari mahallelerinden farklilik géstermektedir. Ortmelerin uclarinda
peskir dokumalarda gériilen ilave desen atkili yapilar kullanilarak motiflerin yerlestirildigi gorilir. Ortmelerin alin

kisminda ilave desen atkili dokuma kullaniimistir.
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Adi

Sahibi
Dokundugu yer
Dokuyan

Boyut

Yasi
iplik tari

Kullanilan renkler

Lagin Ortmesi

Aysegul Cakir

Saricakaya/ Lagin

Bilinmiyor.

45X190 cm boyutlarindaki 2 kanadin
birlestirilmesi ile olusturulmustur.
Yaklasik 50

Pamuk iplik (atki/ ¢6zgii)

Zemin dogal pamuk rengi,

Motifte mavi, kirmizi, yesil ve turuncu



Dokuma teknigi

Dokuma 6rgusu

Motif adlari

Sacak durumu

Tablo 9: Lagin 6rtmesi

Meltem Tunger Fotograf Arsivi, 31/10/2019.

Adi

Sahibi
Dokundugu yer
Dokuyan

Boyut

Yasi
iplik tari

Kullanilan renkler

Dokuma teknigi

Dokuma 6rgusu

Motif adlari

Sacak durumu

Tablo 10: Lagin 6rtmesi
Meltem Tunger Fotograf Arsivi, 31/10/2019.

Mekikli dokuma

Zemin bezayagl,

motifler ilave desen atkili
Catal, kaydirma, yolak

Kirmizi renkli toka takilmistir.

Lagin Ortmesi

Aysegul Cakir

Saricakaya/ Lagin

Bilinmiyor.

45X185 cm boyutlarindaki 2 kanadin
birlestirilmesi ile olusturulmustur.
Yaklasik 40

Pamuk iplik (atki/ ¢6zgt)

Zemin dogal pamuk rengi

motifler mavi, bordo, turuncu, yesil,
pembe

Mekikli dokuma

Zemin bezayagl,

motifler ilave desen atkili

Bilinmiyor.

Her iki ugta kirmizi “toka” adi verilen
puskdaller vardir.

Mihalgazi 6rtme dokumaciliginda ise geng kiz drtmesi, yasli drtmesi olmak Uzere iki ¢esit 6rtme dokumasi tespit
edilmistir. Ortmeler, bezayagl dokuma ile dokunmus olup lzerinde yolak motifi bulunmaktadir. Aysegil Cakir
Mihalgazi'de yeni gelin 6rtmesi olarak Saricakaya koylerinde dokunan tokali 6rtme kullanildigini belirtmistir.
Mihalgazi’de dokunmus olan értmelerde gozle gorilen bir kalinlik mevcut olup farkl kenar baglari yapildigi tespit

edilmistir. Ortmelerde atki ve ¢6zgii ortalama sikligi; ¢ozgli siklig 14 ¢6zgii/cm atki sikhigr 14 atki/cm’dir.
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Adi

Sahibi
Dokundugu yer
Dokuyan

Boyut

Yasi
iplik tard

Kullanilan renkler

Dokuma teknigi
Dokuma 6rgusu
Motif adlari

Sacak durumu

Yash 6rtmesi

Zeynep Akgiin

Mihalgazi

Bilinmiyor.

46X180 cm boyutlarindaki 2 kanadin
birlestirilmesi ile olusturulmustur.
Yaklasik 50

Pamuk iplik (atki/ ¢6zgii)

Zemin pamuk rengi,

motifte kirmizi ve siyah

Mekikli dokuma

Zemin bezayagi

Yolak

Her iki ugta ¢6zgu sagak



Tablo 11: Mihalgazi yash 6rtmesi
Meltem Tunger Fotograf Arsivi, 31/10/2019.

Mihalgazi geng kiz 6rtmesi, yetismekte olan kiz ¢ocuklarinin 9-10 yaslarindan itibaren 6rtinmeye basladiklari

kirmizi, siyah renkli “toka” adi verilen

puskdaller vardir.

ortllerdir. Boyutlari yaklasik olarak 60 x 105 cm olup ¢ocuklarin kullanabilecekleri 6lgidedir.

Adi

Sahibi
Dokundugu yer
Dokuyan

Boyut

Yasi
iplik tari

Kullanilan renkler

Dokuma teknigi
Dokuma 6rgusu

Motif adlari

Sacak durumu

Tablo 12: Mihalgazi geng kiz 6rtmesi
Meltem Tunger Fotograf Arsivi, 31/10/2019.

Geng kiz 6rtmesi

Zeynep Akgiin

Mihalgazi

Bilinmiyor.

30X105 cm boyutlarinda 2 kanadin
birlestirilmesi ile olusturulmustur.
Yaklasik 50

Pamuk iplik (atki/ ¢6zgii)

Zemin dogal pamuk rengi,

Motifte mavi

Mekikli dokuma

Zemin bezayagi

Yolak

Her iki ugta ¢6zgu sagak

kirmizi, dogal pamuk, mavi renkli
“toka” adi verilen puskuller vardir

Saricakaya giysilik dokumalari arasinda goyneklik dokumalar dikkat cekmektedir. Dagkipli’de dokunan erkek
goynekleri islemesiz olurken kadin goyneklerinin yakasinda isleme ve boncuk oyalari yer almaktadir. Alime
Kalkan’nin belirttigine gore gecmiste kadin gdyneklerinde gorilen cesitli isleme teknikleri ile yapilmis olan yaka
islemeleri zamanla kanavige islemesine dontsmustir. Fadime Bolikbas, son dénem géynek dokumalarinda sadece
kanavice islemesinin yer aldigini ifade etmistir. Alime Kalkan, gecmiste 6zellikle sarka adi verilen kina gecesi
kiyafetlerinin icine cok islemeli gbynekler yapildigini belirtmistir.

Adi Goynek

Sahibi Alime Kalkan

Dokundugu yer Saricakaya/ Dagkuplu

Dokuyan Alime Kalkan

Yasi Yaklasik 55

iplik tard Pamuk iplik (atki/ ¢dzgii)

Kullanilan renkler Zemin dogal pamuk rengi ve mavi

Uzerine yapilan | Yakasina boncuk oyasi 6rilmis

islemler Yaka kenarlarina kanavige teknigi ile
isleme yapilmis.

Dokuma teknigi Mekikli dokuma

Dokuma 6rgusu Zemin bezayagi

Tablo 13: Yakasi islemeli gdynek 6rnegi
Meltem Tunger Fotograf Arsivi, 06/08/2019.
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Mihalgazi goynek dokuma orneklerinde erkek gdyneklerinin yakasi islenmemistir ve kollarinda kemer adi verilen

manset vardir.

Adi Erkek goynegi

Sahibi Zeynep Akgiin
Dokundugu yer Mihalgazi

Dokuyan Blinmiyor

Yasl Yaklasik 50

iplik tri Pamuk iplik (atki/ ¢dzgii)

Kullanilan renkler
Dokuma teknigi

Dokuma orgusu

Tablo 14: Mihalgazi erkek goynegi
Meltem Tunger Fotodraf Arsivi, 31/10/2019.

Zemin dogal pamuk rengi
Mekikli dokuma

Zemin bezayagi

Adi Kadin Goynegi

Sahibi Zeynep Akglin
Dokundugu yer Mihalgazi

Dokuyan Alime Kalkan

Yasl Yaklasik 50

iplik tri Pamuk iplik (atki/ ¢dzgii)

Kullanilan renkler

Uzerine yapilan

Zemin dogal pamuk rengi ve kirmizi
Yakasina tig isi iplik oyasi yapilmis

islemler

Dokuma teknigi Mekikli dokuma

Dokuma 6rgusu Zemin bezayagi
Tablo 15: Mihalgazi kadin géynegi

Meltem Tunger Fotodraf Arsivi, 31/10/2019.

Alime Kalkan’in ifadesine gore Mihalgazi mahallelerinde dokunan gdyneklerin yakasi oyali olurken Saricakaya’da
dokunan goéyneklerin yakasi islemelidir.

Mihalgazi dokumalari arasinda yer alan 6érme adi verilen dar enli uzun dokuma anlatilarda tespit edilmis ancak
drnegi bulunamamistir. Orme Aysegiil Cakir'in belirttigine gére insan bedenine baglanarak testi tasimada kullanilan
bir dokuma cesididir. Ortalama boyutlarinin 20x200 cm oldugu ifade etmistir.

2.5. Sakar Dokumalarinda Dokuma Sonrasi Uygulanan Siisleme islemleri

Sakari dokumalarinda dokuma bitirilip tezgahtan ¢ikartildiktan sonra dokuma 6rnegi Gzerinde kenar bagi (puskal,
toka vb.), oya ve isleme gibi cesitli sisleme teknikleri uygulanmaktadir. Bu sisleme islemlerinin dokumacilarin yani
sira 0zellikle isleme, kenar bagi ve oya isleri ile ugrasan kadinlar tarafindan yapildigi aktarilmistir (Alime Kalkan).
Sakari dokumalarinda peskir, carsaf ve 6rtme kenarina yapilan baglama islemine “kenar bagl” denilmektedir
(Fadime Boliikbas). Ortmeler kenar baglarina gére isimlendirilmistir.

Toka, 6rtme kenarlarina yapilan kenar baglarinin ucuna takilan puiskdllerdir. Sacak ise belirli sayida ¢ozgi telinin
gruplar halinde bukulerek kivrilmasi ile olusturulan puskillerdir (Fadime Boéllkbas).

Sakari dokumalarinda gorilen kenar baglarinin Kastamonu carsaf baglamaciligl ile benzerlik icerdigi
anlasiimaktadir. Barista, Sakari’da kenar bagi adi verilen ve tig, igne, sis gibi bir ara¢ kullanilmadan yapilan bu bag

isine “Kastamonu DUgimu”, “digium isi” ya da “bag isi” denildigini ifade etmektedir (1998, s. 133). Yagan ise bu
islemin atki ipliklerinin ¢dzilmesini dnlemek icin yapildigini belirtmistir (1978, s. 216).
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Goriintii 11: Baglama teknigi
Yagan, 1978, s. 216.

Dokuma sonrasi yapilan slsleme islemlerinden birisi de isleme olup Sakari vadisinin tamaminda carsaf
dokumalarda, Mihalgazi'de dokunan peskirlerde ve bunlarin yani sira Saricakaya goyneklerinde islemelere
rastlanmistir. Mihalgazi peskir dokumaciliginda tespit edilen islemelerin bolgenin tekstil sanatlari bakimindan
dikkat cekici nitelikte oldugu ifade edilebilir. Bolgede hesap isi islemelerin gegmis donemlerde de varlig
bilinmektedir. Fadime Boélukbas’in belirttigine gore ise kanavice islemenin populer hale gelmesiyle bu geleneksel
igne isleri terk edilmistir. Ayfer Yavuzer ve Zeliha Tunger Sakari mahallelerinden hesap isi yagliklarin satin alindigini

ve ceyizlerde yer aldigini ifade etmislerdir.

Goriintii 12: ipek dokuma Ustiine hesap isi yaglik isleme tam gériinim ve isleme ayrintisi
Meltem Tunger Fotograf Arsivi, 01/11/2019.

Goriintii 13: Mihalgazi’de dokunmus bez Gzerine hesap isi peskir tam gorinim ve isleme ayrintisi
Meltem Tunger Fotograf Arsivi, 31/10/2019.
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Goriintii 14: Dagkuplu’de dokunmus géynek yakasina kanavige isi ile islenmis toplu motifi ve isleme ayrinti
Meltem Tunger Fotograf Arsivi, 13/11/2019.

Garsaf ve onliklerde genel olarak basit sarma teknigi isleme yapilmistir.

Goriintii 15: Basit sarma teknigi isleme yapilmis garsaf ayrintisi
Meltem Tunger Fotograf Arsivi, 25/05/2019.

Oya, kadin gamasirlarinin, boy yemenilerinin, gevrelerin kenarina yapilan veya yapilmis halde hazir alinarak dikilen
orgldur (Kogu, 2015, s. 186).

GOriintii 16: Dagkupli’de dokunmus goynek yakasina érilmuis gakmak motifi boncuk oyasi
Meltem Tunger Fotograf Arsivi, 13/11/2019.

GOrilintii 17: Mihalgazi’de dokunmus géynek yakasinda yer olan tig isi iplik oyasi
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Meltem Tunger Fotograf Arsivi, 13/03/2019.

3. SONUC VE ONERILER

Bu calismada Sakari vadisinde yapilmis olan ev esyasi ve giysilik dokumalar olarak siniflandiriimis arastirmada
ulasilan dokuma ornekleri fotograflarla tanimlanmis ve dokumalarin bolge kiltirinde kullanim alanlarina
deginilmistir. Calisma kapsaminda yapilan alanyazin taramasinda, Sakari bolgesinde yer alan Dagkipld koyu
dokumalarinin 6ne c¢iktigl tespit edilmistir. Sakari kdyu olan Dagklpli’de yapilan dokumaciligin bu nedenle
Dagkupltu dokumalari olarak alanyazinda yer aldigi gorilmustar.

Oysa yapllan alan arastirmasi ve kaynak kisi verileri, dokumacihgin gecmiste Sakari vadisi boyunca yapildigini
gostermistir. Yerel halk tarafindan dokumalara “Sakari dokumalari” adi verildigi tespit edilmistir. Bu nedenle de
Sakari vadisinde yer alan bu dokumaciligin bir bitln olarak degerlendirilmesi gerektigi sonucuna variimistir.

Sakari dokumalarinin kendi icinde bir bitinlik gostermesine ragmen mahalleler arasinda kicgtk farkhhklar
belirlenmistir. Sakari vadisinde eskiden koylilerin hem kendi ihtiyaclarini karsilamak hem de gelir elde etmek icin
dokumacilik yaptigi tespit edilmistir.

Gecmiste evlerde geleneksel yontemlerle yapilan dokumaciligin glinimizde tamamen sona ermis durumda
oldugu tespit edilmistir. Bircok kurum ve kurulus tarafindan dokumaciligin siirdtrulebilirligi ve kiltirel miras olarak
korunmasi icin cesitli atélyelerin kuruldugu belirlenmistir.  Bu atdlyelerden sadece Eskisehir Olgunlasma
EnstitUtlst’ne ait Dagkipli Bez Dokuma Atoélyesi’'nin calisir durumda oldugu gozlemlenmistir. Sakari Vadisi’'nde
Mihalgazi Belediyesi tarafindan kurulmus olan dokuma atélyesinin ise calisir durumda olmadigi belirlenmistir.
Sakari bolgesinin kiltlrel gecmisi, cografi oOzellikleri ve turizm olanaklari gz online alindiginda bolge
dokumaciliginin mevcut atolye sistemleri iyilestirilerek dokumalarin aslina uygun olarak canlandiriimasi
amaclanabilir. Belediyeler ile is birligine gidilerek cografi isaret calismalari yapilabilir.

Bu calismayla alanyazina “Dagkupli Dokumalari” tanimlamasiyla girmis olan Sakari vadisi dokumaciliginin bundan
sonra yapilacak olan ¢esitli calismalarda kurslarda ve yayinlarda yerel halk tarafindan kullanildigi haliyle “Sakari
Dokumalari” olarak tanimlanmasi dnerilmektedir. Bu ¢calismanin bolge dokumaciligi Gzerine yapilmis ve yapilacak
olan arastirmalara katki verecegi dislinilmektedir.
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Oz

iletisimin temel ihtiyac oldugu ve bilgi paylasmanin elzem bir durum haline geldigi giinimiiz diinyasinda kitlesel
iletisim araclarindaki gelismeler hizla devam etmektedir. Tarihin geri kalinmis zamanlarinin acisi ¢ikarilircasina
insanligin elinden dismeyen tasinabilir bilgisayarli telefonlar sayesinde internet tzerinden didnyanin her yerine
ulasmak mimkiin olabilmektedir. insanlarin &grenme ve 6grendiklerini aktarabilme arzusu internetin ortaya
cikistyla birlikte bilgi paylasimini daha kolay ve hizli yapilabilir hale getirmistir. internet ortaminda bilgi paylasiminin
yani sira bireysel ve ticari yaklasimli paylasimlar da goérilmeye baslamistir.

icerik ve bilgi paylasimlarinin diinyanin her yerine 6zgiirce yayilabildigi sayisallasan sosyal ortamlarda kullanilan
reklamlarin goérdntimleri bu makalenin kapsamini olusturmaktadir. Duragan reklamlarin 6tesinde hareketli ve
zengin icerikli reklamlarin irdelendigi bu calisma ile sosyal ortamlarin reklam yayinlama ve yayma bicimleri de
gorulmektedir. Baslica bilinen sosyal paylasim uygulamalarinda yayinlanmis reklam ornekleri ile reklam igerikleri
degerlendirilmistir.

AnahtarKelimeler: Sosyal Medya, Ortam, Reklam, Hareketli Gérintd.

Abstract

In today's world, where communication is a basic need and information sharing has become a necessity more than
ever, advancements in mass communication tools continue to proliferate. It is possible to reach every corner of the
earth over the internet, thanks to the portable smartphones we cannot go anywhere without, as if we are trying to
make up for the old days. People’s desire to learn and share their knowledge combined with the invention of the
web has made information sharing easier and faster. In addition to exchanging information on the internet, posts
with individual and commercial approaches have also emerged.

The appearances of advertisements used in digitalized social environments, where content and information sharing
can freely spread worldwide, will be discussed in this article. In this study, which examines moving and rich content
advertisements, the publishing and distribution of advertisements on social media can also be seen. Advertising
samples and advertisement contents published on the leading social media applications have been evaluated in
the study.

Keywords: Social Media, Platforms, Advertisement, Motion Picture
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Genisletilmis Oz

Eskinin mektup, telgraf ve diger basili iletisim araglarinin 6tesinde internetin bilgi ve icerik paylasimina imkan
vermesi sayesinde sosyal iletisim, yeni bir boyut kazanmistir. internet erisimine sahip olan hemen herkes bir konu
ile ilgili bilgi paylasiminda bulunma ihtiyaci duymaktadir. internetin ilk yillarinda blog ve forum siteleri (izerinden
sadece vyazili yapilan karsilikli iletisim ve etkilesim, giinimizde es zamanli sesli ve goéruntlli canli yayinlara
donusmustlr. Kimi zaman bir toplumsal bir olay veya bir hastalik ile ilgili bilgi seklinde de olabilmektedir. Sosyal
paylasim uygulamalar Gzerinden canl video yayinlari yapilarak haber verme veya etkilesimde bulunma durumu
olabilmektedir. izleyiciler yorumlarini ilgili uygulama lzerinden yazarak izleyen herkese iletebilmektedir.

Dunya c¢apinda yogun bir kullanim oranina ulasan internet Usti iletisim ortamlarinin ayni zamanda birer reklam
ortami olarak da degerlendirilebileceginin anlasiimasi ile ticari faaliyet gbsteren isletmelerin ve markalarin hedefi
haline gelmistir. Bu dogrultuda geleneksel yayin ortamlarinda yapilan reklam faaliyetleri kendine yeni ve 6nemli
bir ortam bulmustur. Yeni nesil etkilesim ortamlari olarak da adlandirilan internet Ustl paylasim ortamlarinda
reklam temelli iceriklerin olusturulmasi geleneksel reklamcilik anlayisinin 6tesinde fikirlere ve tasarimlara ihtiyag
duymaktadir. Sosyal paylasim uygulamalarinin televizyon gibi izlenen bir ekran olmanin 6tesinde goriintali ve yazili
etkilesimin de gerceklesebildigi bir ortam olma 6zelligi de bulunmaktadir. Televizyon reklamlarinin sosyal ortam
uygulamalarinda da gorilir olmasi televizyonun bicim degistirmeye baslamasi olarak da dusindlebilir.
Televizyonun ilk yillarinda yayinlanan ve tek kare gérintinin sabit durdugu reklamlarin ilgi cekici olmamasindan
dolayi hareketli ve degisken iceriklere donismesi kaginilmaz olmustur. Bu ¢alismanin da cikis noktasini olusturan
hareketli gorintilerden olusan reklam igeriklerinin reklamcilik faaliyetlerinde daha etkili olma durumunun
degerlendirilmesi gerektigi dustinulmektedir. Ayni zamanda sosyal paylasim uygulamalarinin reklam yayinlama
bicimleri bakimindan da farkllik gostermesi, reklam igeriginin bicimsel anlamda da irdelenmesi gereksinimi
olusmaktadir. Klasik anlamda web sitelerinde bazi alanlarda kullanilan reklam kutulari iginde yayinlanan
reklamlarin ilgi cekme kabiliyetinin otesinde sosyal paylasim uygulamalarindaki kisinin beklentilerine yonelik
algoritmalarla karsilastirildigi reklam igeriklerinin dikkat ¢ekme orani daha ylksek orandadir. Son yillarda web
sayfalarinin gériintilenme oranlarinda dusts yasaniyor olsa da web sayfalarinin islevi bitmis degildir. Daha eglence
odakli gorilen uygulamalara olan ilginin artmasi, hizla biylyen sosyal medya reklam pazarinin reklamciliktaki
cesitliligin de artmasini saglamistir.

Sosyal paylasim uygulamalarinin kullanimlarinin giderek artmasi ve glinin hemen her saatinde goérulen icerikleri
izleme durumlarina bakildiginda reklam verenler icin dnemli bir ortam oldugu asikardir. Yayinlanacak reklamlarin
maliyetleri de ©6nemli bir konu olmasi bakimindan bilgisayar ortaminda hazirlanan reklamlarin énemi de
artmaktadir. Gergek video goruntuleri ile bilgisayar grafiklerinin bir arada kullanilmasi ile olusturulan reklamlar
siklikla gorilmektedir. Sosyal paylasim ortam uygulamalarinin kimi zaman duragan reklam gorsellerine yer
vermesinin yaninda asil etkinin hareketli gérintulerden olusan reklamlardan alindigi bilinmektedir. Duragan
iceriklerden daha ¢ok hareketli iceriklerin ilgi cekiciligi televizyon izleyiciliginden gelen video izleme aliskanliginin
sosyal ortamlara da aktarilmasindan kaynakli oldugu yadsinamaz durumdadir. Reklamlarin duragan olmaktan ¢te
hareketliyapida hazirlanmalari ve genel olarak bu yénde tasarimlarin yapilmasi, sosyal ortamlarin hizliigerik akislari
arasinda kullanicilarin dikkatini ¢ekmek igin uygulanan yaygin bir yontemdir. Hizlanan internet igeriklerinin
akisinda; reklam filmlerinin de bu hiza uygun yapida etkilenmeleri bakimindan, konuya deginen bir kapsam olmasi
amacinda hazirlanan bu ¢alisma, reklam iceriklerinde kullanilan ve hareketlendirilmis gorintilerin fiziksel yapisina
da dikkat cekmektedir.

Extended Abstract

Social communication has gained a new dimension, thanks to the internet giving us the ability to share information
and content beyond letters, telegrams, and other printed communication tools. Almost everyone with internet
access feels the need to share information about a subject. The blog and forum sites of the early years of the
internet, where only written communication and interaction were available, paved the way for today's
simultaneous, live audio and video broadcasts. Sometimes these broadcasts can even give vital information about
a social event or a disease. This kind of online sharing informs or interacts by making live video broadcasts across
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different online platforms. Viewers can write their comments on the respective applications and communicate them
to everyone watching that video. The internet has become a hub for businesses and brands launching their
marketing campaigns with the understanding that these online platforms, which have reached a very high usage
rate around the world, can also be considered mediums of advertisement. In this way, advertisements in traditional
broadcasting environments have found a new and important home on the internet. Creating ad-based content on
online platforms, also called “next-generation interaction” platforms, needs ideas and designs beyond the
traditional advertisement approach. Social media platforms also have the unique ability to combine visual and
written interaction, unlike television, where spectators merely watch the screen. Television advertisements also
visible on social media can be thought of as a transformational period for television itself. In the early years of
television, advertisements were broadcast as boring, single-frame images. It was inevitable that they would turn
into motion pictures. It is thought that the effectiveness of advertising content consisting of motion pictures, which
is the starting point of this study, should be evaluated. Concurrently, the fact that social media platforms differ in
terms of advertising and publishing styles creates the need to examine the advertisement content in a formal sense.
Compared to algorithm-generated advertisements based on users' activities, the rate of attraction for
advertisements published in flashing advertisement boxes on some websites is much higher. Although there has
been a decrease in the visits of such websites with flashing advertisements in recent years, they remain in use. The
increasing interest in more entertainment-based applications has also increased the diversity of the rapidly growing
social media advertising market.

It is no surprise that the online world is an important one for advertisers because the use of social media is rapidly
increasing, and people can view any content at almost any hour of the day. Since the cost of marketing is an
important issue, the prevalence of online advertisements is also increasing. Advertisements created by using real
video images and computer graphics are seen frequently. Social media applications sometimes include still images
for advertisements, but advertisements consisting of animated content are much more effective. It is undeniable
that the attraction of moving content, rather than still content, is since our habit of watching moving images on
television is also transferred to our social media interactions. To prepare advertisements in a moving structure
rather than still is a common method to attract users' attention among all the fast-paced content bombardment
of social media. This study was prepared to give an introductory overview of the subject. It also draws attention to
the physical structure of the animated images used in the advertising content, especially in terms of how adaptable
the advertisements are for the ever-growing speed of the online world.

1. GIRiS

insanin dogasinda icgiidiisel olarak bilme ve iletme eylemi her zaman yerini korumustur. Bu icglidisel eylem, sosyal
yasamin bir parcasi seklinde iletisim ve etkilesimin varolus temelini olusturmaktadir. Bir arada yasamanin énceligi
olan iletisim kurma cabasi ilk zamanlardan ginimize uzanan bir evrimlesme slrecindedir. Bu sireg icerisinde
iletisim yollarinin bicimleri de kendi icinde gelisim gdstermistir. Sesli ve sozlU iletisim bir zaman sonra gérsel yazili
ve dogrudan vyazili hale gelebilmistir. Tarihi buluntular ile birlikte bu iletisim kanallarinin ayni zamanda bilgi
barindirma ve aktarma yolu olarak da degerlendirildigi gorilmektedir. Yazili ortamlarin kisith etki alanini
genisletmek Uzere yapilan calismalar ve gelisimlerin dogrultusunda aktarim ortamlarinin yayin araci olarak
sekillenmeye baslamasi kacinilmaz olmustur.

iletisim slrecinin dneminin anlasilmasi ile birlikte gecmisten simdiki zamanlara degin daha kolay ve hizli iletisim
kurabilmenin yollari aranmistir. Teknolojik gelismelerin sagladigi imkanlar dahilinde tek tarafli iletisim ile beraber
artik genis kitlelere ulasan ¢ok yonlu iletisim bicimleri de ortaya ¢ikmistir. Gorulebilir ve duyulabilir iletimlerin
yayinlandigi ortamlarin da sekillenmeye baslamasi ile kitlesel etkilesimin 6nl acilmaya baslamistir. Bu etkilesimin
kapsaminda, bilgi veya mesaj iletmenin 6tesinde pazarlamanin en 6nemli unsuru olan reklamlarin olan reklamlarin
yayimlanma ortamlarina gore sekillenerek kitlelerin begenisine ve algisina sunulma durumu yer almaktadir.
iletisimin sosyal yapisinin giincel teknik gelismelerin i1siginda degerlendirildigi bu calisma ile ticari reklamlarin
olusum sirecinde yayinlandigi ortama yonelik bicimlendigi érneklere yer verilmistir. ilgili 6rneklerin yapisal
batunlGgindn teknik betimsel inceleme yontemi ile degerlendirilmesinin yaninda yayinlandigi sosyal ortamin
gorsel yapisi hakkinda da bilgiler verilmistir. internetin insan hayatina dahil olmast ile birlikte ortaya cikan yeni nesil
sosyallesme ortamlarinin reklam faaliyetlerine olan etkileri Gzerinde durulmustur.
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2. INTERNETIN SOSYAL MEDYAYA EVRILMESi

Resmederek isaretli anlatim dili olusumunun temelinde kullanilan gérsel iletisim, gecirdigi evrim ile birlikte mors
alfabesi icin sinyal gonderiminden telefonlu konusmaya uzanan iletisim kanallari yakin tarihin buluslar sayesinde
mimkin olabilmistir. Tarih boyunca dénemin teknik imkanlarini iletisim kurma cabasiyla birlikte harmanlayan
insanlar, internetin ortaya ¢ikisiyla daha kolay ve hizl bir iletisimin yolunu da bulmuslardir. Ytz yilin icadi olarak
degerlendirilen internet, diinyanin herhangi bir yeri ile veri yollu iletisim kurulmasina olanak vermektedir. Telefon
hatlari Gzerinden veri aktarimi ile iletisim kurulmaya baslanan bu sistem, Amerika Birlesik Devletleri’nin askeri i¢
haberlesmesinde olusturulan kapal devre ag iletisimi icin kurulmustur. Bu sistem dlnya 6lgeginde kullanima
alinmasi ile birlikte uluslararasi baglanti anlaminda kullanilan internet kavramiyla nitelendirilmistir- ilk olarak 1969
yihinda ARPA (Advanced Research Projects Agency) net olarak bilgisayar ag sistemi Amerikan Askeri Karargahi
Pentagon’da kullaniimistir (Giddens, 2005: 465).

internetin ortaya ¢ikmasi ve kullaniminin yayginlasmasi siirecinde ihtiyac duyulan araglar bakimindan yeni nesil bir
iletisim ortami olarak 6n plana ¢ikmis ve halen popdlerligini korumaktadir. Yeni olan herhangi bir ortamin yeni
ortam (new media) olarak nitelendirilmesi ve geleneksel ortamlarin 6tesinde slrekli yenilenen alt yapisiyla
internetin slresiz yeni bir ortam olma durumu ortaya ¢cikmistir. Donemine gore yenilikci ve cigir acan bir ortam
olarak adlandirilan, sesli ve tek tarafli yayina imkan veren radyonun ardindan televizyonun goriinti ve sesi bir arada
iletebilmesi yeni ortamlarin oncileri olarak degerlendirilebilir.

Bilgisayar teknolojisinin gelistiriimesi ve her eve girebilir hale gelmesi ile televizyondan sonra bambaska yeni bir
ortamin varligindan soz edilmeye baslanmistir. Bilgisayarin kendisinden 6nceki ortamlari bir araya getirmis olmasi
ve bu ortamlarin kullanimini internet araciligi ile dinyanin her yeri ile baglanti ve iletisim kurabilir hele getirmesi
yenilikci bir yaklasimin insan hayatina girmesini saglamistir. Boylelikle sosyallesmenin yeni bir ortami hayat
bulmustur. insanlarin normal sartlarda iletisim kurulamayacaklari kisilere, cesitli yazilm ve donanimlar esliginde
diinyanin herhangi bir yerinden ulasabilmesi, sosyallesmede yeni bir dénem ve anlayisa yol acmistir. ilk
zamanlarinda nispeten veri akisinin yavashgi ile kisitli iletisime imkan veren internet, ginimuzde baglanti hizinin
artmasi ile gercek zamanli gorintula ve sesliiletisimin kurulabilmesine olanak vermektedir.

iletisim kurmay! ve sosyallesmeyi elektronik aglar zerinden gerceklesmesine imkan veren internet, veri aktarim
hizinin artmasi ile gercek gérintilerin iletilmesini de mimkin kilmis ve etkilesimin seviyesini artirmistir. ilk
zamanlarsda mektuplasircasina yapilan yazismalar zamanla anlik iletilere dontismusttr. Mesajlasma programlari
ile sesli, géruntlli ve yazili iletisimin etkilesime evirilmesi s6z konusu olabilmistir. internet ortaminda ilgili
yazilimlarinin karsilikli etkilesimi mimkun kilmasi ve insanlarin bu aracilarla sosyallesmesi icin internetin yapisal
anlamda da alan olusturmasi bakimindan sosyal ortam terimi ortaya ¢ikmistir. Boylelikle diinya kapsaminda
kullanilan internet aglari ve bilgisayar programlarinin ortak bir amaca yonelik kullanimi baslayabilmistir. Sayisal
ortamda sanal diinyanin imkanlari Gzerinden sosyallesmenin internet yolu ile olmasi temelindeki ag ve teknolojinin
onemini de yansitmaktadir. Sosyal medya, karsilikli etkilesim medyasini kullanarak bilgi, birikim ve duslnceleri
paylasmak igin cevirim ici olarak bir araya gelen insan topluluklari arasindaki aktiviteler, pratikler ve davranislari
kapsamaktadir (Safko ve Brake, 2009: 6).

Sayisal ortamda gerceklesen sosyallesmenin temelinde, karsilikli gonderilen iletilerin taraflarca tekrar
cevaplanmasi seklinde olusan etkilesimin oldugu sdylenebilir. Bu etkilesim, internette yer alan web sayfalarindaki
bilgilerin eklenme yo&ntemleri bakimindan tek tarafli bir iletim yayma seklinden dolayi sinirlanmistir. ilerleyen
yillarda bu tek tarafli yayim durumu “Web 1.0” olarak isimlendirilmistir. internet alt yapisindaki gelistirmelerle web
sayfalarinda yayinlanan icerikler izleyiciler tarafindan diizenlenebilir olmus ve katki saglanan hareketli etkilesimlere
donlsmustir. Yayinlanan iceriklere eklenen yorumlarin diinyanin her yerinden gorilebilir olmasi, kiiresel anlamda
etkilesim ortami olan internetin sosyallesmedeki &nemini de yansitmaktadir. internet tizerinden gerceklestirilen
sosyallesme streci, kullanicilarin web sitelerine eklenen iceriklere yaptiklari yorumlarin diger kullanicilar tarafindan
gorilup cevaplanmasi seklinde ilerlemektedir. Gorsel ve yazili icerik paylasimi yapan kullanicilar diger kullanicilarin
yorum ve katkilari ile etkilesime gecebilmektedir (web 2.0). Sosyallesmenin dogasinda bulunan paylasim durumu,
bilgisayar ortaminda olabilecek en st dizeyde yer ve zamandan bagimsiz olarak gerceklesen bir sirece
donlsmustir. Sosyal ortamlardaki etkilesim, Rafaeli'nin 1988 tarihli "Interactivity: From new media to
communication” adl calismasinda iletisimin bir degiskeni olarak tarif edilir. Rafaeli, iletisimi, iki yonlu (two way),
tepkisel (reactive) ve etkilesimli (interactive) olarak lGge ayirir. Etkilesimin (interactivity) sosyal bir etkilesim (social
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interaction) oldugunu sdyleyerek bunu daha cok Dance'in Sarmal! modeline benzetir. Dolayisiyla etkilesim,
kendiliginden sosyalligi cagristirir (Rafaeli, 1988: 111-120).

Sosyallesmenin sarmal bicimde genisledigi ve internette aglar Gzerinden_varligini sirdiren etkilesim, hemen her
kullanicinin dogrudan katildigi sanal ortamin dénisimini gerceklestirmistir. internete veri girisi yapabilen
donanimlarin kontrol ettigi bilgisayarlar, ginimizde temasa duyarli ekranlarin Gzerinden dokunarak gerceklesen
deneyimlere dénusmustlr. Tasinabilir bilgisayarlar olarak isimlendirilen temasl iletisim ve eglence cihazlari,
teknolojik gelismeler neticesinde etkin ve yaygin kullanima gecerek insan hayatinin vazgecilmez yardimcisi olarak
yerini almistir. Sosyallesme uygulamalari ile bu cihazlarin kapsaminda internetin yogun kullanimi s6z konusudur.
MasaustU bilgisayarlar, radyo ve televizyon gibi gorsel ve isitsel ortamlarin 6tesinde kullanilan tasinabilir cihazlar,
ihtiyac duyulan calismalarin yapilabilmesi ve izlenebilmesi bakimindan yenilik¢i bir ortam olarak énemli bir yer
tutmaktadir. internet tarayicilar ile gorilebilen web sitelerinden tasinabilir cihazlarda kullanilabilir uygulamalara
donuserek sosyallesme ve paylasim ortami haline gelen sanal ortamin, kullanim kolayliginin yaninda paylasilan
icerikler nezdinde popdlerligi giderek artmaktadir.

3. SOSYAL MEDYADA REKLAMLAR

Tasinabilir iletisim ve coklu ortam cihazlarinin gelisimleri giinden giine devam ederken bu cihazlar aracihgi ile
internette icerik paylasimlarinin da mimkun olmasi saglanmistir. Bilgisayarlarin sabit ortamindan bagimsiz istenen
yer ve zamanda istedigi gorintl ve icerigi paylasabilen insanlar sanal sosyallesmenin de bagimsizligini elde
etmislerdir. Gelistirilen uygulamalar sayesinde gorintlli ve sozli iletisim strecinin yaninda fotograf ¢ekimlerinin
ve yazilarin paylasiimasi sosyallesen bilgisayar ortaminin daha canli ve hareketli hale gelmesini saglamistir. Bireysel
paylasimlarin yaninda kurumsal ve ticari paylasimlarin da kendine yer buldugu sosyallesme uygulamalariile ulasilan
kitle bakimindan dogrudan erisimin saglandigi reklam ve tanitim ortami olarak da degerlendirilmesi s6z konusudur.

Aristoteles insanlarin bilgiye olan merakina yénelik “insanlar dogal olarak bilmek ister” séziintin karsiligindaki
glnimuz bilgi caginda, bilginin hizla aktigi ve gectigi sanal dinyanin veri akisina kapilan insanhgin hareketli icerik
ve goruntllere strekli maruz kaldigr gorilmektedir. Bu iceriklerin olusturuldugu ve kullanildigi uygulamalar gelir
elde etme odakl programlandiklari icin gelir amach faaliyetleri 6n planda tutmaktadirlar. Kullanicilarin sanal
sosyallesme ortaminda gorsel icerikler arasinda gezinirken karsilarina reklam iceriklerinin yansitiimasi yoluyla
reklamcilik faaliyetlerinin geleneksel yayin ortamlarindan sanal ortama aktarimi s6z konusu olmustur. Sayisallasan
iletisim dinyasina dergi, gazete, radyo ve televizyon gibi geleneksel ortamlardan aktarilan reklam icerikleri, yeni
ortamin kriterlerine gore yeniden sekillenerek potansiyel tiiketici olan izleyicisine sunulmaktadir.

Sosyal paylasim ortami kullanicilarinin da gelir elde edebildigi bir yapiya birinen bazi paylasim ortamlari kisilerin
de bireysel reklamci olmalarini saglamistir. Uygulamanin karsilikli gelir odakli bir paylasim alanina déntsmesi,
normal izleyici karsisina ¢ikarilan reklamlarin tanitma ve tiiketime olan istegi artirmaya yoneltmektedir. Bu yonde
hazirlanmis reklamlar, geleneksel anlamda tiketim dénglsint artirmak Gzere kurgulanmaya devam etmektedir.
Cagin sundugu imkanlar ve ihtiyaclar dogrultusunda tiketime olan yaklasim Bocock'un “Tuketim” adli kitabinda da
gorulmektedir. Bocock (2005: 83), eserinde bir tirli doyuma ulasamayan giinimuz insaninin tiketim ile arzularini
gidermeye calisma cabasini su sekilde anlatmistir:

"Ttiketim bir eksiklik orada bulunmayan bir sey icin duyulan arzu izerine kurulmustur. O halde modern/post modern
tiketicilerin doyuma ulasmalari highbir zaman mimkin olmayacaktir. Ne kadar ¢ok tiketirlerse o kadar daha
tiiketmek isteyeceklerdir. Bu tliketme arzusu ekonomik ¢okiinti dénemlerinde dedilse bile, durgunluk dénemlerinde
de devam edebilecektir. Bir giin her sey dedisecektir. Ama o giine kadar postmodern kapitalizmin tiketim odakli
kdltariandn etkisi altinda yasayan insanlar elde edemeyecekleri bir seyi yani batin arzularinin doyuma ermesini
istemeye devam edeceklerdir."

Anlamlarin ve kavramlarin gorselleserek ifadeye donlstigl zamanlardan giinimdize taninma ve bilinme ¢abasi
stregelen bir faaliyettir. Reklam, Griin veya hizmetin kim tarafindan nasil yapildig gibi bilgilerin yazili, s6zIUG ve
gorsel yontemler araciligl ile muhtemel hedef kitleyi olusturan insanlara duyurulmasi ve aktariimasi seklinde
tanimlanabilir. Hemen her alanda faaliyet gosteren kisi ve kuruluslarin kendilerini ifade etmeleri ve bilinirlik
olusturmalari icin ihtiyac duyduklari reklamlar, ulastigi kitle bakimindan insanligin algisina hitap eden 6nemli bir
yaratim strecidir. Yaniltici ve yanlis icerikte hazirlanmis reklamlar, izleyicide olumsuz etki yaratarak istenmeyen

! Dance’in sarmal modelinin en 6nemli 6zelligi hem iletisim siirecini hem de bu siirece katilanlari dinamik, degisen
ve gelisen ve genisleyen bir bicimde yani aktif olarak ele almasidir (Url-1).
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sonuglar dogurabilir. Sosyal medya sadece bireysel kullanim icin degil isletmeler tarafindan da kullanilan etkilesimli
tanitim aracidir. Bu dogrultuda isletmeler icin her zaman olumlu dénis alinmaz bireylerin negatif distncelerine
de maruz kalinmaktadir (Yavuz ve Haseki, 2012: 127). Bu baglamda internet kullanicilari, sosyal medya tzerinden
pozitif dustncelerini ve deneyimlerini paylasabildigi gibi negatif yorumlarini da iletebilmektedirler. Bu nedenle
sosyal medyada varlik gosteren isletmelerin s6z konusu firsat ve tehditleri dogru algilamasi ve faaliyetlerini bu
dogrultuda sturdirmesi gerekmektedir (Caliskan ve Mencik, 2015: 258).

Reklam calismalari hitap ettikleri kitle ve kullanilacak ortama gore degiskenlik gosterebilmektedir. Televizyon
ortaminda yayinlanan reklamlarin genelde gercek gorintller ile bilgisayar ortaminda yapilan hareketli
gorintilerden olusmasinin yaninda sabit gorintilerle hazirlanan reklamlar da gorilmektedir. Bilgisayarin yakin
donemlerde reklamcilik faaliyetlerinde kullaniminin yayginlasmasi sayesinde daha etkileyici reklam filmlerinin ve
gorsellerin ortaya cikarilmasi mimkin olabilmistir. Gercek hayatta gorintilenemeyecek unsurlarin bilgisayar
ortaminda sayisal olarak tretilen gérintileri sayesinde reklam icerigi Gnemli 6lclde etkileyici hale gelebilmektedir.

Temelini ve kaynagini gegmiste var olmus ve glinimizde de tercih edilen (afis, dergi, gazete, radyo, televizyon vb.)
iletisim araclarindan alan reklam calismalari, sayisal ortamda daha etkileyici ve sinirsiz 6lgtide hazirlanabilmektedir.
Sosyal ortamlarin ve internetin etkilesimli yapisinin da reklam iceriklerinde istege bagl kullanimi desteklemesi,
yaraticl reklamciligin sinirlarini zorlayama imkan vermektedir. Reklam iceriklerinin daha hareketli ve cekici hale
gelebilmesi ve bu reklamlarin ilgili uygulamalarda gorilebilir olmasi ile birlikte reklam igeriklerinin de zenginlestigi
gorilmektedir. internet reklamlarinin dzelliklerinden ilki hizli sunum yani internet reklaminin yaratildigi an
yayinlanabilmesidir. Diger 6zellikleri reklam verenin cok dnemsedigi distk maliyet, yer bazinda gdosterim yani
cografi sinirlama, zaman bazinda gosterim, karsilikli etkilesim, 6lcllebilirlik ve etkinliktir (Altinbasak ve Karaca,
2009: 467-471). internet reklamlari bilgi verici eglenceli ve rahatsiz edici olmak (izere (¢ etkene gore
degerlendirilebilir. internet reklamlarinda bilgi arama, deneyim, demografik degiskenler, tek (riine yénelik alg,
glvenlik ve gizlilik faktorleri hedef kitlede tutum olusmasinda etkilidir (Kazancioglu, Ustiindagli ve Baybars, 2012:
163-164).

Hemen her gosterim ortaminda izlenebilen reklamlarin, internet tabanl sosyal paylasim ortamlarinda da ilgili
uygulamalarin (instagram, twitter, facebook, youtube vb.) kapsaminda gosterimleri yapilmaktadir. Hareketli veya
hareketsiz gorintilerden olusan reklamlarin yeni nesil sosyallesme ortamlarinda izlenmeye baslanmasi ile
reklamcilik alaninda sayisal ortamda gerceklesen bir yaklasimin ortaya c¢ikmasi s6z konusu olmustur. Sosyal
ortamlarin kendine has 6zellik ve etkilesim hareketliligi barindirmasi bakimindan reklam iceriklerinde ve reklamcilik
yaklasimlarinda bu ortamlara 6zel stratejiler olusturulmustur. Bu alanda yayinlanan reklamlarin icerikleri de bu
yonde hazirlanir ve tasarlanir olmustur. Paylasilan iceriklerin hizla akmasi ve kisa strede tlketilmesi, sosyal
ortamlar icin hazirlanan reklamlarin da hizla etki eden yapida olmalarini gerektirmektedir. Bu yonde yapilan reklam
filmlerinde genelde hareketli gbriinimlerin kullanimi s6z konusudur.

4. HAREKETLI REKLAM GORUNUMLERI

Reklamin duyuru olmaktan siyrilip daha eglenceli ve ilgi cekici olma gereksinimi anlasilinca reklamlarin i¢ yapisinda
degisim kacginilmaz olmustur. Radyonun sesli ve sozlU reklamlarinin devaminda televizyonun gorintili reklam
glicl seslendirme ve muziklerle birlikte ¢oklu etki gliciine kavusmustur. Teknik imkanlarin pek elverisli olmadigi ilk
donemlerde duragan gorselli ve sadece seslendirmeden olusan reklam calismalari gorilmektedir. Zamanla
gelistirilen hareketlendirme teknikleri ile gorsellerin ve yazilarin reklam filmi icerisinde hareketlenerek daha
eglenceli ve dikkat cekici bir goriinime ulasmistir. Bilgisayar teknolojisinin gorsel tasarim strecinde kullaniimaya
baslamasinin ardindan gercek veya yapay goriintilerin hareketli sekilde kullanilabilmesi mimkin olmustur. Ayrica
sayisal ortamda Uretilen gorintilerin reklam filmlerine hareketli olarak dahil edilebilmesi, reklamlarin etkileme
glclnU artiran bir yapiya ve dinamizme donltsmesini saglamistir.

Goruntdlerin ve yazilarin hareketlenmesinin yaninda bilgisayar destekli sayisal gorsel etkilerin de stirece dahil
olmasi reklam filmi tasarimlarinda farkh calismalarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Gelisme asamasinda reklam
filmlerinde daha cok gercek goriintilerden yararlanilirken yakin zamanlarda bilgisayar ortaminda sayisal olarak
hazirlanan reklam filmleri de griilmektedir. Onceleri el yordami veya film tizerinde dogrudan diizenleme yapilarak
hareketlendirilen gorseller ve yazilar, bilgisayar ortaminda ilgili yazihmlarla gorsellerin hareket ettirilmesi ve
gercekte olamayacak etkilerin verilebilir olmasi reklam filmlerinin daha yaratici hazirlanabilmesine imkan
olusturmustur.

Reklam filmlerini olusturan temel unsurlarin basinda gercek videolar ve fotograf cekimleri gelmektedir. Cogu
reklam iceriginde 6ncelikle bu unsurlar kullanilir. Ayrica diger gorsel etkiler, sesler ve yazilar gibi unsurlar sonradan
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dahil edilerek film kurgusu tamamlanir. Duraganliktan ¢ikan reklam icerikleri hareketlenen yapisini icerdigi gorsel
unsurlardan almaktadir. internet Gstii yazilimlarin video goésterim teknolojisini daha izlenir hale getirmesi ile birlikte
hazirlanan reklam filmleri internet tabanli site ve uygulamalar kapsaminda rahatlikla ve hizla Goéruntulenebilir.
Geleneksel ortamlarin devaminda sosyal ortamlarda da yayinlanan reklamlara bakildiginda hareketli unsurlarin
yogun bir sekilde kullanildig gorilmektedir. Asagida incelenen reklam filmi 6rnekleri yayinlandiklari sosyal ortam
uygulamasinin teknik kapsami dahilinde gosterimlerinin ekran gorintileri Gzerinden degerlendirilmistir. Reklam
iceriklerinin hareketli olmasi bakimindan degerlendirme yaklasimi daha cok teknik isleyis ve hareketli unsurlarinin
yapisal irdelenisidir. Gorsel anlamda reklam filminin icerdigi mesaj ve aktarim anlayisindan daha ¢ok hareketli
yapinin vermis oldugu dikkat cekicilik ve etki Gzerinde durulmustur. Hareketli yapiya sahip reklamlarin kullanildig
alanda boyut ve akis siirecine paralel olarak kisa zamanda hizla aktarilabilen daha fazla icerigin gorintilenebilir
olmasi bakimindan bu yénde yapilan reklamlarin 6nemi gorilmektedir.
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Gériinti 1. Hepsiburada Efsane Indirimler reklami, uygulamadan ekran gériintiileri. Facebook, 2021.

Gorintl 1'de Sosyal ortamlarin 6nde gelen uygulamalarindan biri olan Facebook’un igerikleri arasinda gezinirken
karsilasilan “Hepsiburada Efsane indirimler” reklami gérillmektedir. Reklam icerigi Facebook isimli sosyal ortam
uygulamasinin igeriklerinin akisinda rastgele olarak ayarlanmis bir sekilde tiketici kitlesinin karsisina ¢ikarilimistir.
Reklam icerigi bilgisayar ortaminda sayisal goruntilerden olusturulmustur. Sayisal etkiler ile hareketlendirilmis
gorsellerin hizh bir sekilde gérinir olmasi saglanmistir. Arka planda koyu renkler ve 6n tarafa dogru sicak renklerin
parlama etkisiyle dikkat cekmesi saglanmistir. “%15 Net indirim” yazisinin koyu zemine kontrast olarak acik renkte
belirmesi okunurlugu ve dikkat cekiciligi artirmistir. Kiicikten blyUyerek ortaya cikmasi hareketin algilanmasinda
ve alginin seciciliginde 6ne ¢ikmasini saglamistir. Sabit duran “hepsiburada” yazisi ile reklamin kime ait oldugu
surekli olarak bilinir kiinmistir. Sirasiyla gelen bilgiler reklamin dogrudan ilgili uygulamaya yonlendiriimesine isaret
etmektedir. Video seklinde hazirlanan reklama dis ses eklenerek icerigi hakkinda bilgi verilmistir. Gorinti 2'de
diger bir sosyal paylasim ortami olan Instagram isimli uygulamanin reklam akisinin gérintisi yer almaktadir. LC
WAIKIKI isimli markanin indirim kampanyasini tanitmak (zere hazirlanmis reklam videosunda, hareketli soyut
gorseller ve tipografik unsurlarin bir arada kullanildigi gérilmektedir. Yazi unsurlarinin ¢esitli renk ve bicimlerde
video akisinda gorinir olmalarinin yani sira boyutlarinda ve dizenlerinde degisiklige gidilerek hareketlenen bir
gorintu olusturmuslardir. Farkli karsit renklerin kullaniimasi alginin ve ilginin sirekli reklam iceriginde olmasina
yonelik kurgulanmistir. Kelime ve harflerin kendi icindeki degisken hareketleri ile kinetik yapidaki yaklasimla gorsel
ilginin canh tutulmasi amaclanmustir. Kullanilan renkler, sekiller ve yazilar reklam iceriginde de belirtildigi gibi farkh
bir indirim vurgusu icin dizenmis bicimde gorilmektedir. Arka planda markanin 6z rengi olan lacivert Uzerine
dikkat ceken renk secimleri ile video dizenlenmistir. Dis sesin yazilari seslendirerek destekledigi reklam filmi sosyal
medyanin hizla akan bilgi ve gorsel alaninda kendisine yer bulmustur.
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Goriinti 2. LcWaikiki reklami, uygulamadan ekran gériintiileri. Instagram, 2021.

Gorintl 3’te Linkedin isimli is ve ¢alisma hayati icin kullanilan ve diger alanlara da hitap edebilen sosyal ortam
uygulamasinin ekran gorintuleri bulunmaktadir. Genelde is ve ¢alisma hayatiile ilgili icerik paylasimlarinin yapildig
dinya capinda kullanicilara sahip uygulama kapsaminda, yaptiklari islerin paylasimini yapan firmalar yer
almaktadir. Bir nevi kurumsal reklam alani olan bu sosyal ortamda kullanicilar kendileriigin ¢calisabilecegi firma veya
kurum ararken firma ve kurumlar da birlikte calisabilecekleri farkli kuruluslar ile iletisime gecip
sosyallesebilmektedirler. Ekran goriinimlerinde Nerd Prodiksiyon firmasinin Thayers Natural Remedies icin
hazirladigi reklam filmi, bilgisayar ortaminda hazirlanmis ve fotograf parcalarinin hareketlendiriimesiyle
gerceklestirilmistir. Fotograf kesitlerinin birlikte hareket etmelerinin yaninda birbiri ile etkilesime gecmesi reklamin
iletmek istenen mesajin etkisini de artirmistir. Yiz temizleme Grtninin reklami olmasi bakimindan temizlik ve
safligin rengini yansitmak Uzere beyaz arka plan secimi ile ilginin gorseller lzerinde olmasi amaglanmistir. Ayrica
Grdnin temizlik Gzerine olmasi etkisini renkler araciligi ile yansitilmasi saglanmistir. Cantada tasinabilir bir Grin
oldugunun anlatimi ile ilgili canta gorseli ve icinden ¢ikan Grtnin bitkisel icerikte oldugu anlatimi icin bitki
gorsellerinin kullanildigr gorilmektedir. Ayrica bu bitki gorselleri insan yizi ile birlikte kolajlanarak dogrudan
bitkinin kendisinin kullanildigl hissi verilmek istenmistir. Ayrica yazilar ile verilen bilgiler reklam iceriginin
pekistirilmesini saglamaktadir. Urlinin bazi vyerlerde tekrarli ritmik kullanimi ile pekistirme cabasi goze
carpmaktadir.

Goriintl 3. Thayers Natural Remedies reklami, uygulamadan ekran gériintiileri. Linkedin, 2021.

Gorintl 4’'de telefonun mesajlasma sistemine atifla ortaya cikarilan daha ¢ok yazil mesajlarin paylasildigi bir sosyal
ortam olarak gorulen Twitter isimli uygulamanin iceriginde kullaniimis reklam filminin ekran gorintileri yer
almaktadir. Sosyal ve kisisel icerikli yazili paylasimlarin sinirl karakter sayilari ile kisa mesaj sistemine atif

77



yapilmaktadir. Ayni zamanda sadece yazili olarak sosyallesmenin mimkin oldugu bir ortamin kullanimi s6z
konusudur. Yazili ve gorsel paylasimlarin bir arada yapildigl bu uygulama kapsaminda reklamlarin da dikkat ¢ekici
gorselliklerde yer almasi s6z konusudur. Goérselde yer alan reklam galismasi Trendyol isimli ¢cevrimici magaza
sisteminin kismi indirim kampanyalariile ilgili bilgi veren bir reklam filmi gérilmektedir. Genel yapisinda iki boyutlu
gorsellerin kullanildigl reklam iceriginde fotograflar ve gorsel etkilerinde bir arada gortlmesi mimkindur. Gorsel
unsurlara verilen etkiler ile hareketli bir sirec kazandirilan reklam filminin mavi arka plan tercihinin yaninda renkli
icerik kullanimr ile neseli bir yaklasim sunulmaya calisiimistir. Gortntilerin kayarak yer degistirmesi zaman zaman
yazilarin farkli sekiller ile belirerek dikkat uyandirdigi da gérilmektedir. Reklamin akisini dis ses ile pekistirilmesinin
yaninda kimi yerde Uc¢ boyutlu gorintilerden de yararlaniimistir. Son kisimda perde kapanmasi ve “The End”
yazisinin kullanilmasi sinema film sonu etkisi Gzerinden indirimin son glnlerine atif yapilarak reklam filmi
sonlandiriimistir. Canli ve hareketli bir kurguda hazirlanan reklam filmi, sosyal medyanin asagindan yukariya kayan
hizli diinyasinda kendisinin gorilebilir olmasi icin zaman kollamaktadir.
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Gériintii 4. Trendyol indirim Kampanya reklami, uygulamadan ekran gériintiileri. Twitter, 2021.

2005 yilinda ABD Kaliforniya’da yaptiklari video ¢ekimlerini kendi aralarinda paylasmak isteyen kisilerin video
paylasim sitesi Youtube’u olusturarak gorintlllu sosyallesmenin farkli bir yolunu ortaya ¢ikarmasi ile baslayan
strecin bu ¢alismanin konusunu da kapsayan reklam filmlerinin internet Usti sosyal uygulamalarda yer alabilmesini
saglamistir. Google firmasini Youtube’u satin almasi ile birlikte gelistirilen sistemin diinya ¢capinda video paylagimini
mimkan kilan bir yaplya donUstirmustar. Kisisel, kurumsal veya herhangi bir konuda ¢ekilmis videolarin kolayca
paylasildigl bu ortamda videolarin altina yapilan yorumlar ile yazil etkilesiminde mimkin olmasi saglanmistir.
Gelistirilen alt yapi ile birlikte gliniimUzde canli yayinlarin da yapilmasi mimkin olmaktadir. Canli yayinlara yazih
ve gorintili katihm ile birlikte gorsel, isitsel ve yazili etkilesimin sosyal paylasimdaki karsiligi tam olarak
gerceklestiriimektedir.

Beyaz esya Urlnlerinin dretimini 1955 yilindan bu yana strdlren Arcelik markasi icin yillar yili sayisiz reklam filmi
hazirlanmistir. Beyaz esya sektorinin yerli markalarindan biri olan Argelik, teknolojik gelismelerin dogrultusunda
kendisini hem marka olarak hem de imaj olarak giincel tutmaya devam etmektedir. Radyo reklamlarindan
televizyon reklamlarina ve nihai olarak internet Ustl sosyal ortamlarin blnyesinden yayinlanan reklamlari da
bulunmaktadir. Gorinti 5'te markanin web sitesinden yapilabilecek trin satislari ile ilgili reklam filminin Youtube
video gosterim ortamindaki ekran gorintileri yer almaktadir. Hazirlanan reklam filminde beyaz esya drinleri Ug
boyutlu olarak hareketlendirilmis ve ekranda degisken sirayla gorilmektedirler. Kimi yerde ritmik tekrarlar ile
kullanilan Grinler gorselleri, hareket algisini daha da artirma durumundadir. Ayni zamanda arada yazi unsurlarti ile
desteklenerek web sitesine yonelim yapilmistir. Arka planda kullanilan beyaz rengin ilgiyi kullanilan gorseller
Gzerinde tutmaya yonelik oldugu da gorilmektedir. Zaman zaman ekrana ylzeyine yaklasan Urlin gorsellerinin
asimetrik gérinim olusturarak degisken bir siirec olusturmasi da séz konusudur. Uc boyutlu gérsellestirme
programlarinin gorintl hareketlendirmedeki yetenekleri ile Grin gorselleri tekrarh ve farkli acilardan alanda yer
almalarindan sonra web sitesinden yapilan alisverislerin kargo kutusu ile temsil edildigi de yansitilmistir. Ritmik
hareketler ve tekrarli gorseller ile estetik bir akis yakalamaya calisilan reklam filmi genel olarak {c¢ boyutlu
gorsellerden olusturulmustur.
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Goriuntl 5. Argelik reklami, uygulamadan ekran gériintileri. Youtube, 2021.

Hemen her alandan gorsel paylasimlarin yapilabildigi Instagram uygulamasinin video paylasimina da imkan vermesi
ile birlikte reklam filmlerinin gdsteriminin odak ortami olmustur. Hali hazirda populer bir paylasim ve izlence ortami
olmasinin yaninda bu paylasimlar Gzerinden gelir elde edilebilir olmasi ile birlikte paylasimlarin sayisi ve icerigi de
artis gostermektedir. Gonderi ve hikaye gibi kisa sireli gdsterim alanlari barindiran uygulamanin reklam igerikli
paylasimlarin da bu alanlarda rastgele gosterilmesini saglayarak kullanici kitlesine erisimi oldukca artirmaktadir.
istatiksel anlamda takibinden yapilabilmesi reklam verenler icin de énemli bir ortam olmasini saglamistir.
Gonderilere ve hikayelere yapilan yorumlar ve verilen baglantilara ulasimin mimkin olmasi ile birlikte etkilesimin
de yer buldugu bir ortam olma 6zelligi bulunmaktadir.

Gorintl 6'da DenizBank’a ait kredi karti kampanyasina ait reklam filminin instagram icerik paylasim uygulamasinin
hikayeler kisminda rastgelen reklam kusagl Gzerinden alinmis ekran goruntileri bulunmaktadir. Gergek video
gbruntuleri ve Gg¢ boyutlu gorsellerin bir arada kullanilmasi ile hazirlanan reklam filminde alisveris sepetine eklenen
Urtnlerin Ug boyutlu bicimde hareketlenerek reklam iceriginde kullanildigi gérilmektedir. Sihirli gorsel etkilerin ve
yazi unsurlarinin da hareket ederek dahil oldugu akis, insan elinin kart ve cep telefonu ile gérilmesinin sonunda,
Denizbank logosu ile sonlandirilan reklam filmi hizla etki etme ¢abasi ile gorsel estetigin ifadeye donlstirilmesi
mimkin olmustur. Alisveris sepetine eklenen Urlnlerin kredi kartini kullanan kisiye indirim olarak geri donecegi
mesajl islenen reklam filmi, instagram uygulamasinin dikey reklam sistemi icin hazirlanmistir. Kimi yerde blyime
ve kigulme seklinde goriinen gorseller asimetrik anlamda uzaklik yakinlik etkisi de verebilmektedir. Arka planda
pastel renkler 6n kisimdaki unsurlara dikkatin cekildigi reklamda bankanin uygulamasina yonlendirmesi
yapilmaktadir.

ndirim

S

Goriintl 6. Denizbank Kredi Karti reklami, uygulamadan ekran gérintiileri. Instagram, 2021.
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Televizyonun ilk yillarindan giinimuze kadar olan suregte reklamlarin daha ilgi cekici olmalarina yénelik calismalar
gincelligini koruyan bir stre¢ oldugu gorilmektedir. Gelisen toplum bilinci ile gérsel ve estetik anlaminda da
gelismelerin olmasi hazirlanan reklam filmlerine de yansimaktadir. Reklam filmlerinin icerik olarak genelde
hareketli grafiklerden olustugu ve Ug¢ boyutlu gorsellerin de siklikla kullanildigi gorilmektedir. Gorlntilerin
hareketlenmesi ile dikkat cekici hale gelen reklamlar, karma iceriklerle zengin gériinim sunmalari bakimindan
reklamin icerigini dogrudan etkilemektedir.

Grafiklerin ve gorsellerin hareketlendirilmesi, reklam filmlerinde sikca kullanilan bir yaklasim olmasinin yaninda ses
ve muizikler ile desteklenerek vyaratilmak istenen etki artirlmaya calisiimaktadir. Televizyonda dikkat
cekmeyebilecek reklamlarin tasinabilir ekranlarda hizla akan iceriklerin arasinda gorindrlikleri daha yiksek
olabilmektedir. Normal sartlarda 30 — 40 saniye gibi slrelere sahip olan reklam filmleri sosyal ortamlarin akis
sirecinden dolayl daha kisa slrelerde hazirlanmaktadir. Dogrudan anlatim ve etkili gorseller ile mesaj hizla
aktariimaya calisiimaktadir. Reklam slrecini uzun tutan markalarin yaninda ttketimin hizli oldugu bu zamanlarda
reklam filmlerinin de daha kisa ve 6z olma ihtiyaci ortaya ¢ikmistir.

5. SONUC

Sosyal paylasim ortamlari ginimuzde en 6nemli iletisim araglari haline gelmis durumdalar. Hemen her ihtiyag icin
bu ortamlar Uzerinden bilgi edinme ¢abasi da goértlmektedir. Sadece eglenceli iceriklerin izlenmesinin 6tesinde
6grenmenin de mumkin oldugu bu ortamlarin kullanimi giderek artmaktadir. Kullanici profillerinin kisisel
ihtiyaclari ve tiketim egilimlerini takip eden firmalar yayinlayacaklari reklamlari da bu yonde olusturma
durumundadir. ihtiyaclarin tiketime dogru yonelimi ile birlikte reklam faaliyetleri de ayni dogrultuda artis
gostermektedir. Reklamlarin varlik sebebi olan etkilesimin gerceklesmesi ise yeni nesil icerik paylasim ortamlarinin
kullanimin 6tesinde gorindrligin artmasi ile dogru orantilidir. Bilgisayar ortaminda ilgili yazilimlar esliginde bir
noktadan digerine gitmesi icin verilen komutlarin ekranlarda dogal bir hareket olarak algilanmaya baslamasi,
teknolojinin sundugu imkanlar dahilinde hareketli anlatimin yapay ancak dogrudan olabilme durumunu da
olusturmaktadir.

Calisma kapsaminda incelenen reklam filmlerinin yapisal buttnltkleri yayinlandiklari ortama gore degiskenlik
gdstermektedir. Gorintlileme boyutlarina gére gorsel boyutlarinda farkhiliklar gérilmektedir. icerik baglaminda da
cesitlilik gosteren yapimlar kapsaminda gorsellerin  hareketli gorinmeleri genel bir yaklasim olarak
degerlendirilmistir. Hareketlenen gorsellerin de cesitlilik gdstermesinin yaninda genelde yazi unsurlari, iki ve (¢
boyutlu gorsellerin hareketlendirildigi reklam filmlerinde gorsel algiya hitap ederken mesajin kendisini de
dogrudan ve hizla aktarma cabasi bulunmaktadir. Duragan reklam calismalarinin 6tesinde hareketli gorsellerin
bulundugu reklam yapimlarinin daha ilgi ¢ekici oldugu da dustnulebilir. Gergek gorintilerden olusan reklamlarin
yaninda sadece bilgisayar ortaminda sayisal olarak tretilen gértntilerde kullaniimistir. Genel itibari ile sosyal icerik
paylasim ve iletisim ortamlarinda gosterimi yapilan reklamlarin 6zellikle hareketli gériinimlerden olusturuldugu
gorilmektedir. Reklam filmi yapimlarinin bu ortamlar icin daha hareketli ve ilgi ceken gériinimlere sahip etkileyici
iceriklerde hazirlanmaya devam etmeleri s6z konusudur.

Onemi ve degeri giderek artan sosyal icerik paylasim ortamlarina ydnelik hazirlanan reklam filmleri, dikkat cekme
ve hizla ntfuz etme kabiliyetlerini hareketlenen icerikleri ile daha iyi sergilemektedir. Televizyon yayinciligindaki
hareketli dinyanin aktarimi olarak degerlendirildiginde reklam iceriklerinin iki ve lc¢ boyutlu goriintilerle yazi ve
gorsel etkiler ile sislenerek, seslendirme ve muzikle eglenceli bir icerige kavusturulmasi izleyiciler Gzerindeki
etkisini artirabilmektedir. Reklam iceriklerinin duraganlktan cikip daha hareketli ve dikkat c¢ekici olma yolunda
yaraticl ve etkili kurgulara ihtiyac duymaktadir. Bu yonde ilgili egitim kurumlarinda sosyal ortamlara 6zel reklam
icerikleri Uretilmesi Uzerine ders iceriklerinin glincellenerek daha yaygin hale getirilebilir. Bilgisayar ortaminda iki
ve U¢ boyutlu gorsel olusturma ve hareketlendirme programlarinin egitimi Gzerinde durulmasinda fayda oldugu
soylenebilir. Duragan gorselli reklamlarin yaninda hareketli gorinime sahip reklam igerikleri olusturma
yontemlerinin gelistiriimesi de 6nemlidir. internet (sti sosyallesme ve icerik paylasim ortamlarinin artan
popdiilerliklerinin yaninda yazilimsal teknik altyapi gelistirmeleri devam etmektedir. Reklam filmlerinin sosyal ortam
uygulamalarinda yogun olarak gorulir olmalari bakimindan, reklam yapim ve dretim slreclerinin gelistirilmesi
noktasinda kuramsal ve pratik calismalarin gelistiriimesinde fayda vardir. Hareketli reklamlarin Gretim slreclerine
katki sunan ve icerik Uretimini hizlandiran hazir yapim taslaklarinin yer aldigi web sayfalari da bu alandaki ihtiyaci
giderme noktasinda internetteki yerlerini almaya baslamislardir. Bu yonde gelistirebilecek web sayfa ve
uygulamalarinin katki sagladigi reklam filmlerinin de gorsel anlamda daha etkili hale gelmeleri mimkin olabilir.
internetteki hizla akan sonsuz veri dolasiminin sosyal ortamlar icin tretilecek reklamlara déniisimiinde hareketli
gorinumlere sahip olma geregi kaginilmaz olmustur.
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Oz

Bu calismada, endustriyel Gretimin yaraticilik ve tasarim kavramlari ile iliskisinden yola c¢ikarak, yaratici endistriler ve
bu enddistriler kapsaminda tekstil ve moda tasarimi alaninin konumu incelenmektedir. Ginimuzde, kiresel 6lcekte
ekonomik dengeleri yonlendiren gelismis Ulkeler tarafindan hazirlanan kultir politikalari dogrultusunda muzik, sinema,
medya, tasarim, moda, performans sanatlari, el sanatlari, vb. calisma alanlarinin inovatif ve yaratici potansiyeli ile
ekonomik blylmeye katki saglayarak 6ne ciktigl gorilmektedir. Bu alanlarin ortaya ¢iktigl cevresel kosullar, icinde
bulunulan cografyanin kiltlrel birikimine, politik ve sosyo-ekonomik yapisina bagli olarak farklilik gdsterirken, 6zellikle
belirli kentlerde ve bélgelerde yogunlasan yeni endistriyel kimelenmeler olusmaktadir. Tekstil ve moda tasarimi alani
acisindan degerlendirilecek bu calismada, Tirkiye'de ozellikle istanbul’da gorillen bu kiimelenmelerin bilesenleri
bakimindan tasarim ve tasarimcinin énemini vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tekstil ve moda tasarimi, tasarimci, yaratici endistriler, yaraticilik.

Abstract

In this paper, | examine the position of textile and fashion design in Turkey within the scope of "creative industries” that
have emerged in 1990s by focusing on the relationship between industrial production and the concepts of creativity
and design. Following the direction of cultural policies that lead economic balances on a global scale in developed
countries, disciplines like music, cinema, design, performance arts, crafts, etc. contribute to economical growth with
their innovative and creative potentials. While the environmental conditions in which these areas emerge differ
depending on the cultural background, political and socio-economic structure of the geography, in certain cities and
regions, new industrial clusters are formed. In this article, focusing on textile and fashion design, | seek to evaluate the
importance of design and designer in terms of the components of such clusters in Turkey, especially in Istanbul.

Keywords: Textile and fashion design, designer, creative industries, creativity.
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Genisletilmis Oz

icinde yasadigimiz toplumsal, ekonomik ve teknolojik kosullar mevcut endiistriyel sistemleri koklii degisimlere dogru
yonlendirmektedir. Ozellikle 1990’lardan itibaren hizla gelisen teknolojik yenilikler iletisim, ulasim ve sosyallesme
pratiklerinde dijital platformlara aktarilan bilgi akisi ile 5nemli ilerlemeleri saglarken kiresel piyasanin degisen kosullara
gore belirledigi endustriyellesme stratejileri bilgi odakl, kultirel ve yaratici alanlar ile etkilesimini artirmaktadir.
Buradaki “yaratici” vurgusu hem bireysel hem de bireyler arasi ¢calisma alanlarinda yeni ve 6zgiin sonuglar elde etmek
icin belirli bir entelektiel altyapi Gzerinde hareket kabiliyetini arttirabilen, endustriyel cerceveye yerlestirilmis
olanaklari gesitleyerek gelistirme potansiyelini ifade etmektedir. Bu potansiyelin 6zellikle kilturel ve sanatsal alanlarin
yaratim slreclerinde sekillenerek endistriyel Gretime dahil edildigi ekonomik modeller, var olan sistemsel
dizenlemelerin inovatif nitelikleri ile 6ne ¢ikmasini saglamaktadir. Bu baglamda yaraticilik ve endistri kavramlarinin
yan yana kullanilmasi ile sanat ve tasarim alanlarina yonelik farkli tanimlamalar ve yaklasimlar ortaya ¢ikmaktadir.
Ornegin, yaratici etkinlikler ve endistriyel kosullar bir araya getiren yaratici endistriler, yaratici kent ve yaratici sinif
gibi kavramlari da beraberinde getirir. Ulkelerin kiiresellesmis neo-liberal sistemler dogrultusunda yapilanan kiltir
politikalari ile yaraticihk odakli calisma alanlarinda alternatif endistriyel girisimler ortaya ¢ikarak, geleneksel rekabet
kosullarinin farkhlastigi bilinmektedir. Bu durumda icinde bulunulan cografyanin 6zellikle kentsel dizeyde ele alinan
kiltirel karakterinin etkisi cok buyUktir. Siphesiz her cografyanin ekonomik potansiyeli, kultirel birikimi ve toplumsal
degerleri ayni degildir. Dinya genelinde gelismislik dizeyine gore sekillenen temel gereksinimler, yasam tarzlari,
tiketim aliskanliklari ile sektorel olusumlarin niteligi, kullanicilarin beklentileri gibi etkenler bolgesel farkhliklar
gdstermektedir. Bu kapsamda Tirkiye’de, 6zel olarak istanbul’da ortaya cikan yaratici endistriyel gelismeler de
kendine 6zgii slirecler izlemektedir. Bolgesel olarak istanbul ilinin cesitli tasarim alanlari ile beraber tekstil ve moda
sektorl bakimindan endustriyel gelisimin en yogun ve ¢ok gesitli olmasi sebebiyle sektorel ve kiiltirel alanlar arasindaki
etkilesimin hem akademi ile iliskisi agisindan hem de ticari girisimler acisindan gozlemlenebilme potansiyeli oldukc¢a
genistir. Bu calismada, yaraticilik temeline dayanan tasarim slregleri ile bu slreclerde tasarimcinin roliine
odaklanilarak; kualtr endustrisi, kaltirel ve yaratici endistriler kavramlarinin tekstil ve moda tasarimi ile iliskisi
incelenmektedir. Bu dogrultuda, oncelikle kultir endustrisinden baslamak Uzere kultirel ve yaratici endustrilerin
ortaya cikisi arastirilarak tekstil ve moda tasariminin yaratici endustriler agisindan yeri hakkinda literatlr taramasi
yapilmis, sonrasinda bu alanda gelistirilen yaratici slreclerin endustriyel Uretim ile iliskisi farkli acilardan
degerlendirilerek sektorel ve akademik bakimdan konuya iliskin tespitler ortaya konmasi amaclanmistir.

Extended Abstract

The social, economic and technological conditions we live in are effecting the existing industrial systems by causing
radical changes. Especially since the 1990s, while industrialization strategies determined by the global market enhance
the interaction with information-oriented, cultural and creative fields according to changing conditions, developing
technological innovations have provided significant improvements in communication, transportation and socialization
with the flow of information transferred to digital platforms. The emphasis on “creative” here refers to the potential to
diversify and develop possibilities embedded in the industrial framework, which can increase the mobility on a certain
intellectual infrastructure in order to achieve new and original results in both individual and interpersonal fields.
Economic models, in which this potential is shaped especially in the creation processes of cultural and artistic fields and
in industrial production, make the existing systemic arrangements stand out with their innovative qualities. In this
context, with the use of concepts such as creativity and industry side by side, different definitions and approaches for
the fields of art and design emerge. For example, creative industries that bring together creative activities and industrial
conditions bring together concepts such as the creative city and the creative class. It is known that alternative industrial
initiatives have emerged in creativity-oriented work areas with the cultural policies of countries structured in line with
globalized neo-liberal systems, and traditional conditions for creating competitive work spaces have differentiated. In
this case, the impact of the cultural character of the geography, especially at the urban level, is tremendous. Without
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doubt, the economic potential, cultural accumulation and social values of each geography are not the same. Factors
such as basic needs, lifestyles, consumption habits, the nature of sectoral formations, and the expectations of users,
which are shaped by the level of development throughout the world, show regional differences. In this context, creative
industrial developments in Turkey, especially in Istanbul, follow unique processes. Regionally, the potential of observing
the interaction between sectoral and cultural areas in terms of both academic and commercial ventures is quite large,
since the industrial development of Istanbul is the most intense and diverse in terms of textile and fashion sectors, along
with various design areas. In this study, by focusing on the design processes based on creativity and the role of the
designer in such processes, | analyze the relationship between the concepts of culture industry, cultural, and creative
industries and textile and fashion design. In this direction, first of all, starting from the culture industry, | investigate the
emergence of cultural and creative industries, review literature about the place of textile and fashion design in relation
to creative industries, and then examine the relationship of the creative processes developed in this field with industrial
production that was evaluated from different perspectives and sectoral and academic positions.

1. GIRiS

Yaratici endUstriler tanimi, kilttr endUstrisi ve kilttrel endUstriler gibi kavramlardan sonra 1990’1 yillardan itibaren
yaygin bir sekilde kullaniimaya baslanmistir. Yaraticiliga ve endustriye iliskin kavramlarin bir arada kullanimi ile ortaya
¢ikan bu tanimlamalarin yaratici disinmeye ve pratiklerine odaklanan sanata ve tasarima yonelik ¢alisma alanlarinin
glinimdz teknolojileriile endlstriyel olarak nasil sekillendigine odaklanilan bu ¢alisma, 6zellikle tekstil ve moda tasarimi
alanlari agisindan incelenmektedir. Bu baglamda, dncelikle kiltire iliskin bilesenlerin endustriyel tGretim bicimleri ve
yontemleri arasindaki iliskinin gelisimi Gzerinde durularak, tarihsel slrecte kultir endistrisi, kiltarel endustriler ve
yaraticl endustriler kavramlarinin ortaya cikisi arastirilarak tekstil ve moda tasarimi alanlarinin yaratici endustriler
olarak ifade edilen modeller agisindan konumu Gzerinde durulmaktadir.

2. KULTUR ENDUSTRISI VE YARATICI ENDUSTRILER iLiSKisi

Kaltar endstrisi, Frankfurt Okulu distnurleri olarak bilinen Adorno ve Horkheimer’in “Aydinlanmanin Diyalektigi” adli
calismasinda kiltirel yapilarin donemin hakim ekonomik sistemi tarafindan belirlenerek nitelikten ¢ok nicelik agisindan
degerlendirilmesini oldukca karamsar bir yaklasimla elestirmek Gzere kullandiklari temel kavramlardan biridir. Baska
bir deyisle Adorno’ya gére kiltir endustrisi kavrami, kiltlrel Gretim bigimlerinin standart hale getirilerek ¢ogaltiimasini
ve kitlesel tiketimin vyayginlasmasini hedefleyen kapitalist sistemin manipllasyon araglarindan biri olarak
kullanilmaktadir. Bu degerlendirmelerin yapildigi tarihsel sirece bakildiginda Adorno ve Horkheimer’in kendi
yasamlarini 6nemli 6lclide degistiren toplumsal, politik ve ekonomik arka planin oldukca etkili oldugu gorilmektedir.
Bu iki distnurin Avrupa’dan ABD’ye gbclnin onlarin burada yasanan kapitalizmi Avrupa ile kiyaslama olanagi
tanidigini ve buradaki kapitalizmin Avrupa’dan ¢ok daha belirgin olduguna taniklik ettiklerini ancak Almanya ve ABD
arasinda donemin rejiminin kendi devamliligini saglamak Uzere ideoloji ve kultlrG kullanimlari agisindan biyik
benzerlikler oldugunu da tespit etmelerine yol actigl ifade edilmektedir (Dellaloglu, 2003, s.24). Bireylerin glnlik
yasantilarina dahi etki eden toplumsal ve ekonomik tahakkimun kaciniimazligini vurgulayan bu benzerlik, Almanya’daki
Nazizm ile ABD’deki modern kapitalizmin benzerligidir. Bu tespite gore, 6zellikle politik ve ekonomik gelismeler
yasanilan donem ve cografyada yasam kosullarini, toplumsal gereksinimleri ve kulttrel olusumlari dogrudan
belirlemektedir.

Bu agidan kiltlr ve endUstri alanlarinin hangi kosullarda bir araya geldigi 6nem kazanmaktadir. Kultir endlstrisinde
tanimlanan enddstri alaninin, mevcut ideolojiye bagli olarak insani ve insanin ¢evresini olusturan farkli 6geleri sisteme
uyum gosterebilmeleri icin tesvik etmek amaciyla her seyi kapsayan genel bir formile indirgeyerek nesnelestirdigi
vurgulanmaktadir. Adorno ve Horkheimer (1944) “Boylece, insanin calisan ya da mdisteri-tlketici olarak
degerlendirildigi bu cercevede calisan olarak sagduyu yardimiyla, rasyonel bir sekilde organize olmalari; musteri ya da
tUketici olarak da ilgili iletisim kanallari araciligiyla sunulan segme 6zglrlGguni kullanarak sistemin disina cikmamalari
saglanir” demistir. Raunig (2013), kiltar endUstrisi ile ilgili olarak Adorno ve Horkheimer tarafindan alinan makalelerin
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sinema ve medya endustrisini odagina aldiginin altini ¢izmistir. Onun deyimiyle (2013) “Adorno’ya gore; filmler, radyo
ve dergiler bir sistem meydana getirir ve bu alanlarin her biri kendi icinde ve hep birlikte soz birligi icindedir”.

Kaltar endistrisi kavrami, zamanla gesitlenen endistriyel alanlar ile kitle kilttrinin populer kiltirin yayilmasini tesvik
eden farkh kitle iletisim araclarinin kullanimiyla reklamcilik, moda gibi tiketim aliskanlklarini dogrudan besleyen
alanlari da kapsamistir. Dellaloglu’na gore (2003), boylece endlstri toplumu icinde yer alan insanin nesnelestirilmesi,
kaltarile dogrudan iliskilendirilen sanatin ve ilgili alanlarin 6zgurliginin de meta ekonomisi tarafindan sinirlandiriimasi
olanakli hale gelmistir (s.25). Burada, sistem tarafindan insanlarin aynilastiriimasi ile yaraticilik temelli alanlarin
yonlendirildigi vurgulanarak sanatin ve baglantili olarak tasarimin bagimsiz hareket edemedigi anlasiimaktadir. Aslinda,
kapitalizmin hem ekonomik hem de ideolojik olarak her alana i¢sellestirilerek yayildigi ginimizde, bu tespitlerin hangi
acllardan elestirel olup olmadiklari sorgulanabilir. Clinkl sanat ve tasarim gibi calisma alanlari yaraticilik odakli, 6zgiin
ve yenilikci olmakla beraber ekonomik kosullar, dolayh olarak endustriyel etkenler ile strekli etkilesim halindedir.
Onemli olan bu alanlarin dzerk yénetiminin ekonomik bilesenler tarafindan baskilanmadan, itiimeden, kendine 6zgii
dogasinin &nemsenerek desteklenmesidir. icinde bulundugumuz dénemde mevcut endistriyel kosullarin degismesi
yoninde ortaya konan cabalara bakilirsa; kiltar, yaraticihk ve endustri kavramlarinin bir arada kullaniimasi farkli
dinamiklerin de harekete gecirilebilme potansiyelini artirmaktadir. Bu baglamda, Adorno ve Horkheimer’in kiltirin
endistrilesmesine yonelik kotimser yaklasimi zamanla farkli acilardan ele alinarak, kapitalist cercevede 6nemli bir
micadele ve rekabet alani olarak ifade edilmeye baslanmistir.

Adorno’nun, kiltir endistrisi kapsaminda bircok sektorin yer aldigini belirtmesine ragmen tim bu sektorleri kiltar
enddstrisi gibi tekil bir baslik altinda ele alarak daha genel bir degerlendirme yaptigi gérilmektedir. Halbuki tanimladigi
ve bltln birbirinden farkli alt sektorlerin karakterleri, arz bicimleri, calisanlari, sermaye gereksinimleri farklidir. Bu
sebeple, bu alanlarin tek bir baslik altina toplanamayacak kadar cesitlilik gostermesi ile kiltir endistrisi kavrami
zamanla yerini kdltirel endUstriler kavramina birakmistir (Alpan, 2019, s. 8). Bu kapsamda kdltlr endUstrisinin cogul
hali olarak kullanilan kaltirel endistriler kavrami, her bir kilttrel alanin kendine has olmasinin yani sira farkli sektorler
ile etkilesiminden ortaya cikan baglantisallik ve karmasikligi da iceren bir yaklasimi ifade etmektedir (Hesmondalgh ve
Baker, 2013, s.24). Ornek vermek gerekirse; ¢zellikle sanat ve tasarim alanlarinda yeni, ¢zgiin calismalar ortaya
konmasi, farkh kaynaklardan beslenerek cesitlenen Gretim bicimlerinin uygun endustriyel kosullarda ve kiltirel
zeminde desteklenmesi ile mimkin olmaktadir.

Bilindigi gibi kultir kavraminin gesitli tanimlari olmakla beraber éncelikle tarimsal alanda, bitkisel ve hayvansal
Grdnlerin ekilip bicilmesi, yetistirilmesi gibi strecleri aciklamak Gzere ortaya ¢iktigl kabul edilmektedir. Benzer sekilde
insanin tekil bir varlik olarak yetistirilmesi, egitiimesi gibi bireysel anlamda entelektlel gelisimi vurguladigi gibi; insan
ve insan topluluklarina ait dislnsel, sanatsal, geleneksel, vb. ¢ogul degerler bitinine de isaret etmektedir.
Wallerstein’a gore (1998), kiltlur aslinda taban tabana zit iki kullanima sahip bir s6zctktir, bireyler arasindaki ortak
olan seyleri gésterdigi gibi ortak olmayan seyleri de gosterir boylece kiltlr insanlari hem birlestiren hem de ayiran bir
olgudur (s. 159). Bu baglamda bolgesel, toplumsal, politik ve ekonomik bilesenler agisindan gorilen farkhliklar ayirt
edici 6zellikler olsa da dénemsel olarak yasanan benzerlikler kendine 6zg, yaratici nitelikleri ile dne ¢ikan her tirlu
cabayi, calismayi birbirine yaklastirmaktadir.

Tarihsel sirecte, Frankfurt Okulu’'nda kullanildigr anlamda kiltir endUstrisinin ortaya koydugu olumsuz ve elestirel
yaklasim zamanla degisen kiltirel ve endustriyel ¢éziimlemeler dogrultusunda farkli anlamlar kazanarak oncelikle
kiltarel endustriler olarak tanimlanmis, daha sonra ise “yaratici endUstriler” ifadesi kullanilmaya baslanmistir. Daha
once de belirtildigi gibi kultlr endUstrisi tanimlamasi, endustriyel alanin kiltur ile iliskisini elestirerek sanat ve yiksek
kaltar alanlarini destekleyen fakat bu baglamda endistriyellesmeyi olumlu karsilamayan bir yaklasim icerir. Halbuki
yaraticilik kavrami her zaman daha kapsayici ve olumlu bir ifade olarak kabul edildigi icin kiltlrel endistrilerden yaratici
enddstrilere gecis, yaraticiliga odaklanilarak ortaya konan ¢alisma alanlarini n plana almaktadir.

3. YARATICI ENDUSTRILER

Yaratici endistri kavraminin 1990°li yillarin sonlarindan itibaren &ncelikle Avustralya ve ingiltere’de ortaya ciktig
sonrasinda Avrupa genelinde, Asya, Yeni Zelanda ve Kuzey Amerika kitalarina da yayildigi bilinmektedir. ilk olarak
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Avustralya’da 1994 yilinda, “Australian Creative Nation” baslkli raporda kultirel alanlar ve endistriyel gelisim konulari
ile iliskili olarak yaratici endistrilerden bahsedilmektedir. Benzer sekilde 1997 yilinda ingiltere’de isci Partisi’nin iktidara
gelmesinden sonra bilinen politik soylemlerin glincellenmesi hedeflenerek kiltirel alanlara iliskin politik yaklasimlar
yaraticilik kavramina odaklanilarak gelistirilmeye baslanmistir. (Alpan, 2019, s.9). Bu sirecte, var olan Department of
National Heritage (Kiltlrel Miras) biriminin Department of Culture, Media and Sport-DCMS (Kultir, Medya ve Spor)
birimine donustlrilerek yaratici ve inovatif potansiyeli ile endistriyel alanda varligini stirdiren alanlar 6ne ¢ikmaya
baslamistir (O’Connor, 2007, s.36). Bu birimin, 1998 tarihli Yaratici EndUstriler Haritalama Dokimani (Creative
Industries Mapping Document), yaratici endistrileri tanimlayan ilk sistematik girisim olarak gorilmesi ve Avrupa, Latin
Amerika ve Uzak Dogu ulkelerine bu konuda rehberlik etmek tzere ihrac edilmesi sebebiyle oldukca 6nemlidir. Ayrica
yaraticl endUstrileri sadece kiltlr ve sanat alanlari ile sinirli tutmayip pek cok alani icine alacak sekilde tarif eden bu
raporda, “reklamcilik, mimari, sanat ve antikacilik, el sanatlari, tasarim, moda tasarimi, film ve video, interaktif oyun
yazihmi, muzik, gosteri sanatlari, yayincilik, yazilim ve bilgisayar hizmetleri, televizyon ve radyo” seklinde siralanan on
g ayri Uretim alani bulunmaktadir. 2001 ve 2007 yillarinda sunulan benzer raporlarda tasarim ve moda tasarimi ayri
Gretim alanlari olarak yer alarak pek farklilik gostermezken, 2016 yilinda sunulan raporda moda tasarimi, Grin tasarimi
ve grafik tasarimi alanlarini kapsayan genel bir tasarim alani belirtilmistir (DCMS, 2001; 2007; 2016).

“Birlesmis Milletler Ticaret ve Kalkinma Orgiiti (United Nations Commision on Trade, Aid and Development —
UNCTAD)”, endustriyel sektorlerin sanat-tasarim ve hizmet alanlari ile kesistigi bir kavsakta konumlanan yaratici
endustrileri “temel girdi olarak yaraticihgin ve entelekttel birikimin kullanildig hizmetlerin ve Grlnlerin yaratim, Gretim
ve dagitim donguleri” olarak tanimlamaktadir. Sanata odaklanan ama sanat ile sinirlandiriimayan, fikri mulkiyet haklari
Gzerinden potansiyel ticari gelir saglayan bilgi temelli etkinlikler olusturan; yaratici icerik, ekonomik deger ve pazar
hedefleri olan somut Urlinler ve soyut entelektiiel ya da sanatsal hizmetleri kapsayan bu endistriler, dlinya ticaretinde
yeni dinamik bir sektor ortaya koymaktadir (UNCTAD, Yaratici Ekonomi Raporu 2008, s.13).

Yaratici enddstriler kavrami ile beraber “yaratici ekonomi”, “yaratici sinif”, “yaratici kent” gibi tanimlamalar ve
siniflandirmalar dlkelerin kiltir politikalart kapsaminda gelistirdikleri stratejik soylemler olarak ortaya cikmistir.
Zamanla kiresel capta ele alinan bu siniflandirmalarin gelismis ve gelismekte olan Ulkeler 6lceginde etkileri
farklilasmaktadir. Yaratici ekonomi kavrami, blyime ve kalkinma slreclerini yaratici sektorlerin sekillendirdigi piyasalar
ile olusturulan ekonomik yapilanmay! ifade etmektedir. Bu sektorler, kaynaginda bireysel yaraticilik, yetenek ve
kabiliyetin yattigi ve fikri mulkiyet haklarinin tretilmesi ve kullaniimasi yoluyla refah ve yeni is imkanlari yaratabilen
sektorler olarak tanimlanmaktadir (DCMS, 2001; UNCTAD, 2010).

Yaratici ekonomi kavraminin, John Howkins tarafindan yaraticilik ve ekonomi arasindaki iliskinin incelendigi 2001
yilinda yayinlanan kitapta (The Creative Economy: How People Make Money from Ideas) kullanildigi bilinmektedir.
Burada yaraticilik ve ekonomi kavramlarinin icerikleri birbiri ile iliskilendirildiginde ortaya cikan kazanimlarin var olan
ekonomik sistemlere etkileri incelenmektedir. Ozellikle yaraticilik kavraminin temel olarak kullanildigi sanat ve tasarim
gibi alanlarin ekonomik yapilanmaya kattigi arti degerin belirgin bir sekilde gorilmesini destekleyen bu yaklasimlar,
ayni zamanda Ulkelerin kultir politikalari kapsaminda yeni dizenlemeler hazirlamalarina zemin hazirlamaktadir.

Kulttrel endustriler tanimlarinin daha yaygin olarak kullanildigi 2000'li yillara kadar bu politikalar Glke dizeyinde ele
alinirken, 2000'li yillardan itibaren yaratici kentler dlceginde degerlendirilmeye baslanmistir. Ozellikle metropollere
donisen cok kaltarlt, cok milliyetli, kozmopolit sehirler, sahip olduklari kiltirel miras, fiziksel zenginlik ve uluslararasi
etkilesimi artiran ulasim cesitliligi gibi etkenler sayesinde kiltir baskentlerine donismustir. New York, Paris, Londra,
Milano gibi kentlerde diizenlenen moda haftalari, festivaller, konserler ve benzeri etkinlikler yaratici kent kavramini
oldukga belirginlestirmistir.

Birlesmis Milletler Ticaret ve Kalkinma Kongresi'nin “Yaratici Ekonomi” raporunda (2015) yer aldig1 Gzere Turkiye,
gelismekte olan Glkelerin yaratici meta ihracati icerisinde ilk 10 Ulke arasinda yer almaktadir (Kaymas, 2020). Son
yillarda Tirkiye’de yaratici endUstriler, yaratici ekonomi kavramlarinin taninmasi ve gelistiriimesi amaciyla devletin,
akademik ve sektorel alanlar ile bazi sivil toplum kuruluslarinin cesitli girisimlerine rastlanmaktadir. istanbul’un, 2010
yilinda “Avrupa Kultir Baskenti” olmasi ile gergeklestirilen kultirel ve sektorel calismalarin konuya iliskin dnemli
adimlari olmakla beraber, sirekliligini tam anlamiyla korumadigi gorilmektedir.
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2011 yihindan itibaren kiltur ve sanat alanindaki fikir alisverisini zenginlestirmek, veri Uretimine katkida bulunmak
amaclyla kiltir politikalari alaninda calismalar gerceklestiren iKSV (istanbul Kiltiir ve Sanat Vakfi), Avrupa Birligi’'nin
kiltir politikalarinin olusumunda rol oynayan cesitli kurum ve kuruluslarla isbirligi ile yuriterek 2018’den bu yana
UNESCO Turkiye Milli Komisyonu’nda, 2005 yilindan bu yana ise EUROMED-Anna Lindh Vakfi Turkiye Ag1'nda yer aldigl
bilinmektedir. Benzer sekilde 2012 tarihinde, Tlrkiye’de yaratici endUstrileri bir araya getirerek yaraticiligin deger-eder
iliskisini kurmak amaciyla “Yaratici Endustriler Konseyi Dernegi” (YEKON) kurulmustur (Kaymas, 2020). Bu konuda
akademik ve sektorel diizeyde organize edilen pek cok arastirma ve gelistirme calismalari egitim kurumlari, sivil toplum
kuruluslari ve devletin konuya iliskin politikalarini yiriten birimler tarafindan yapilmaya devam etmektedir. Landry’ye
gore (2010), ekonomik refah yaratmadaki degisimler; yeni sosyal dizenlemeler, yeni paradigmalar, yeni 6grenme
bicimleri ve altyapi ihtiyaclari ile beraber farkli kiltirel yetenekler gerektirir, bu noktada ezberleyerek 6grenmenin
yerine yaraticiligin hedeflendigi egitim sistemleri giderek 6nem kazanmaktadir (s. 29). Bunun icin hem bolgesel olarak
hem de toplumsal olarak belli kosullarin olusturulmasi gerekmektedir.

GUnUumuzde ekonomik buylumenin cok cesitliligi besleyen ve temel olarak yaraticilktan faydalanan topluluklar
tarafindan sekillenecegini savunan Florida, bu topluluklari olusturanlari yaratici sinif olarak tanimlamaktadir. Florida’ya
gore, yaraticiligin ve yaratici sinifin ortaya cikmasi teknoloji (technology), yetenek (talent) ve tolerans (tolerance) olarak
Uc temel etkene dayanir. Bu etkenlerden tolerans, farkli yasam tarzlari, irklar ve etnik kokenlere karsi aciklik, esnek
distnme bicimleri gelistirebilme ve kapsayicilik; yetenek belirli bir egitim seviyesine ulasmis olma ve entelektiel
birikim, beceri, zeka gibi bilissel niteliklerden olusan potansiyel; teknoloji ise, bir bolgedeki inovatif ve gelismis teknoloji
gruplarinin yogunlugu olarak tanimlanmaktadir (Alpan, 2019). Sonrasinda bu etkenlere dordinci etken olarak yer
(territorial assets) nosyonu eklenerek, bolgesel farkliliklarin da yaratici sinifi etkiledigi vurgulanmaktadir (Gul, 2018).
Yaratici sinifi ikiye ayiran Florida’ya gore, cekirdek yaratici sinif; ekonomik islevi yeni fikirler, yeni teknolojiler ve/veya
yaratici icerik Gretmek olan bilim ve mihendislik, mimarlik ve tasarim, egitim, sanat, mizik ve eglence alanlarinda
calisanlari kapsamaktadir. Florida’nin oldukca genel bir cercevede ortaya koydugu bu degerlendirmeleri, bahsedilen
her maddenin kendi icinde 6zel kosullar barindirma potansiyeli ile farklihk gostererek istisnalar olusturabilecegi
distnulerek ele alinmalidir. Her toplumun, her bolgenin kendine 6zgl bilesenleri ve kosullari oldugu gibi, bu
olusumlarin temel kaynagi olarak her insanin da birbirinden farkli olmasini saglayan kendine has 6zellikleri vardir.
Burada 6nemli olan bu 6zellikleri ortaya gikarabilecek uygun kosullari ve zemini saglamaktir.

4. ENDUSTRIYEL URETIM VE TASARIM iLiSKisi

Tasarim en genel anlamiyla, temelde belirli bir ihtiyac sebebiyle tanimlanan bir probleme en verimli ¢c6zimu Gretme
pratigi olarak aciklanabilir. Uretilen ¢6zim riin, yéntem ya da slreg olarak sekillenebilir. Giindelik hayatta kullanilan
“tasarim” kavramindan farkli olarak burada endistriyel Gretimden bagimsiz olmayan aksine endustriyel Gretime iliskin
bir tasarlama siirecinden ve endistriyel tasarimdan bahsedilmektedir.

insan ve insan cevresine odaklanan tasarlama eylemi sonucta bir kullanici hedeflenerek gerceklestirilir, dolayisiyla
kullanicinin tasarima yonelik beklentileri ve talepleri belirleyici kriterlerdir. Bu acidan tasarlanmasi planlanan her ne
ise, oncelikle kullanim alanina uygun olarak islevsel bir nitelik tasimasi gerekirken, ayni zamanda bu islevi en basit ve
en yetkin sekilde, en uyumlu estetik gorinim ile yerine getirmelidir. Burada hem teknik bilginin hem de estetik
degerlerin olusturdugu bir bltln olarak tasarim sekillenmelidir. Baska bir deyisle tasarim; sanatsal bir altyapidan
beslenen, nitelikli teknik donanim, verimli tGretim ¢6zimleri acisindan kapsamli ve bitlnsel bir yaklasimi gerektirir.
Dolayisiyla yenilikci ve 6zglin bir tasarimdan yola cikmayan, sadece dretim asamalarinda teknik olarak dogru
¢6zUmlenmis ortalama niteliklere sahip drinler elde edilebilir. Benzer sekilde Uretim strecine dahil edilemeyecek,
teknik olarak cozimlenememis tasarim Onerileri de hedeflenen enddistriyel Grin gelisimi bakimindan yetersiz ve
niteliksiz Grinler ortaya koymaktadir.

Dinya Tasarim Orgiiti (WDO)'niin Gwangju'daki (Giiney Kore) 29. Genel Kurul'da (2015) endiistriyel tasarimin
yenilenmis bir tanimina gore; “endistriyel tasarim, inovasyonu tesvik eden, is basarisini artiran ve yenilikci Grinler,
sistemler, hizmetler ve deneyimler araciligiyla daha iyi bir yasam kalitesi saglayan stratejik bir problem ¢ézme sirecidir.
Bir Grun, sistemi, hizmeti, deneyimi veya isi daha iyi hale getirmek amaciyla sorunlari ¢dzmek ve birlikte ¢cozimler
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Uretmek icin yaraticihgl kullanan disiplinler arasi bir meslektir.” Bu aciklamanin devaminda, endustriyel tasarimcilar,
empati yoluyla kullanici ihtiyaglarini derinlemesine anlayan; Grinleri, sistemleri, hizmetleri ve deneyimleri tasarlamak
icin pragmatik, kullanici merkezli bir problem ¢dzme stireci uygulayan kisiler olarak tanimlanmistir. Bu tanimlar genel
olarak endustriyel Grln tasarimi ve tasarimcisi icin kullaniimakla birlikte; spesifik olarak tekstil ve moda tasarimi,
seramik tasarimi ve grafik tasarimi gibi farkli tasarim alanlarina da uyarlanabilir. Malzeme, Uretim yontemi, teknik ve
kapsam olarak farklilik gbsterse de, bitin bu yaraticilik odakli alanlar, sonug olarak endustriyel Gretime uygun olacak
sekilde calisarak tasarim streclerini gerceklestirmektedir.

Tasarim alanlarinin endustri ile iliskisine yakindan bakildiginda tasarim sireclerinin; tasarimcilari, dreticileri,
dagitimcilart ve kullanicilari kapsayan bir deger zinciri ile beraber her bir halkanin birbirini beslemesiyle varligini
strdiren bir yapiya sahip oldugu gérulir. Okandan’a gore (2010), tasarimcinin tasarladigi Grinln degerlendigi sektorel
yapl, medya, perakende zincirler ve nihayet trlnln tiketiciyle bulusmasindaki tim aktorler de strecin aktorleridir (s.
12). Bu kapsamli yapiya bakildiginda tasarim alani, birbiri ile stirekli etkilesim icinde olan farkli alanlardan beslenmesine
ve o alanlari da beslemesine karsin meslek-is tanimlamasinda muglak bir ifade olusmaktadir. Baska bir deyisle,
sirketlerin kurumsal baglamda tasarim alanlari ile iliskilendirilmis birimlerine yonelik hazirlanmis net bir model yoktur;
tasarimin kurumsal hiyerarsilerde konumlanisi farklilik gbstermektedir (Heskett, 2002, s.162).

Tasarim kavrami genel olarak pek cok alanda, mevcut ve muhtemel sorunlarin ya da ihtiyaclarin dogru bir bicimde
tespit edilerek uygun ¢6zim oOnerileri gelistiriimesi yoninde yeni, 6zgin yaklasimlar gosterilmesi baglaminda
kullanilmaktadir. Fakat tasarimcinin tanimlanmasi, bu genel icerik kapsaminda belirli bir calisma alanina yonelik olarak
uzmanhk kazanmak Gzere egitilmis; teknik, estetik, kiltirel bilgi donanimi ve c¢ok yonll, yaratic nitelikler ile
calismalarini sirdirmeyi gerektirir. Burada pek cok dnemli kriter olmakla beraber en basit ve temel ayirt edici unsur,
Universitelerin tasarim boélimlerinde lisans dizeyinde akademik egitim alinmis olmasidir.

5. KULTUREL VE YARATICI ENDUSTRILERDE TEKSTIL VE MODA TASARIMI

Onceki bdlimlerde gorildig gibi, kiltiirel ve yaratici endistriler agisindan tasarim alani, yaraticiligin etkili oldugu,
endustriyel ve kiltlrel alanlar ile benzer mesafede yer alan Uretim alanlari kapsaminda siniflandiriimistir. Farkh
bolgesel kosullara gore degisiklik gosteren ekonomik yapilanma modellerinde, moda tasarimi 1990’1 yillarin sonunda
ayri bir alan olarak degerlendirilirken, 2000l yillardan sonra yaratici ve kulturel alanlara yonelik olarak ortaya konan
raporlarda, tasarim alanina dahil edilmistir. Ornegin, “ingiltere’de ve diger bircok iilkede oldugu gibi moda sektéri
yaraticl endUstriler basligl altinda ele alinirken, Danimarka’da moda sektori kultirel ve deneyim ekonomisi bashgi
altinda yer almaktadir” (Melchior ve digerleri 2011, s.216). Bu baglamda, islevsellik, sanatsal altyapi ve sembolik anlam
Gretimi gibi farkh bilesenler arasindaki hassas dengede var olan bu karmasik yapi, diger Gretim ve tiketim alanlarindan
belirgin bir sekilde ayrilarak, hibrit bir kiltlrel endistri olarak da degerlendirilmektedir (Hesmondalgh, Baker, 2013, s.
20).

Moda alani populer kiltire dogrudan hitap eden, kitlesel iletisimi giysi, aksesuar vb. sembolik Grlinler tzerinden
sekillendirerek tuketim aliskanliklarini besleyen giincel bir alandir. Hizli bir degisim ve yenilik arayisi ile strekliligini
korur. Fakat moda tasarimi, bu alana ait farkl bilesenleri kapsayan Urln, sireg, yaklasim gibi somut tasarim
gerekliliklerini tekstil Gretim yontemleri ve tekstil malzemeleri temel alinarak ortaya koyar. Bu sebeple tekstil tasarimi
ve moda tasarimi alanlari birbirini tamamlayan ve surekli etkilesim halinde olan alanlardir. Bu alanlar, sanatsal ve
yaraticl esaslara dayanmakla birlikte tasarlama siireci sonunda ortaya cikan “Urlin”e ait islevsel niteliklere odaklanarak
calisir. Burada sanat ve tasarim alanlari arasindaki farklar belirgin olarak gértlmektedir. Bu acidan tekstil sanati, lif
sanatl ve dekoratif sanatlar gibi sanatsal yaklasimlarla ortaya konan “eser” yaratimina odaklanan farkli bir alanda
degerlendirilmelidir. El isciligi, zanaat gibi bilesenleri de kapsayan tekstil tasarimi alani, tekstil sanati ile
karistirilmamalidir.

Tekstil tasarimi temel olarak tekstil hammaddelerinin kullanildigl, tekstil Gretim yontemleri ve teknikleri dogrultusunda
calismalar yapilan endustriyel bir tasarim alani olarak bilinmektedir. Yaraticilik, teknik ve estetik degerlerin bir arada
bulundugu, farkl kumas yapilarinin ve tekstil yizeylerinin tasarlandigl bu alanda; ic mekan tekstil trtnleri, giysilik
kumaslar, teknik tekstiller gibi farkli kullanim alanlarina yonelik olarak tasarim yapilir. Bu baglamda tekstil endUstrisi;
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iplik ve kumas tretimi 6ncelikli olmak Uzere, halicilik, otomotiv, medikal vb. sektorleri de kapsayan bircok farkli alanda
yapilan Gretimleri kapsamaktadir.

6. TURKIYE VE ISTANBUL ACISINDAN YARATICI ENDUSTRILER

Bilindigi gibi, tekstil sektord bakimindan énemli bir Gretici konumunda olan Tirkiye, dinyada ve Avrupa’da 6zellikle i¢
mekan tekstilleri agisindan oldukga etkili bir Gretim alani olarak gérilmektedir. Duisenberg (2010), Turkiye’de yaratici
Urunler arasinda glgla bir sekilde 6ne ¢ikan hali ve dokuma Gzerine kurulu eski Grinler ile moda, taki ve i¢ mekan tekstil
Urunlerini kapsayan 6nemli iki sektoér oldugunu belirtmistir (s. 33). Bu sektorlerin kiresel rekabet kosullarinda varligini
sirdirmesi, yaratici girisimlerin desteklenerek arttirilmasi ile mimkindir. Bu kapsamda dretim konusunda etkili bir
potansiyeli olan ulkemizin tekstil alaninda kiltiirel ve ekonomik hedeflere ve pazar degerlerine sahip Urlnler
gelistirilmesi yoninde calismalar yapilmasi 6nem kazanmaktadir. Bunun icin tasarim alaninin 6ne cikarilarak kaltar
politikalari kapsaminda hem kent o6lgceginde hem de genel ekonomik yaklasimlar Gzerine gerekli dizenlemelerin
yapilmasi gerekmektedir.

Turkiye'de, tekstil ve moda tasarimi alanlarinda yapilan akademik ve sektérel calismalarin bir arada bulundugu en genis
bélgenin istanbul ve cevresi oldugu bilinmektedir. istanbul, kékli egitim kurumlarinin yerlesimi ile kiltirel ve sanatsal
etkinliklerin yapildigi mekanlar, bolgenin kiltirel mirasinin sergilendigi alanlarin yogunlugu gibi etkenler ile yaratici
sinif olarak tanimlanan kesimin en yogun olarak gézlemlenebildigi 5nemli sehirlerden biridir. istanbul’da tekstil, hazir
giyim ve moda sektori acisindan bakildiginda, tasarim egitimi veren devlet ve vakif tGniversitelerinin disinda, alana ait
belirli konular kapsaminda kisa donemli egitimler Gzerine odaklanan cesitli sertifika programlarinin ve kurslarin yogun
olarak bulundugu da gorilmektedir. Ayni zamanda Universitelerin ilgili bolimleri ile uygulama ve arastirma
merkezlerinde Universite ve sanayi is birlikleri kapsaminda 6nemli calismalar yapilmaktadir. Tekstil, hazir giyim ve moda
sektorlerinde faaliyet gosteren firmalar ile gerceklestirilen cesitli tasarim ve sanat projeleri, tekstil ve moda tasarimi
egitimi ve sektorel gelisim acisindan énemli katkilar saglamakla beraber genel olarak tasarim kiltirindn gelistirilmesi
acisindan da degerli kazanimlar ortaya koymaktadir.

Egitim kurumlarinin gesitli firmalarla yaptiklari calismalar ile beraber kendi markalarini olusturan tasarimci ve tasarim
ekiplerinin calismalari da 6zellikle istanbul’un belirli bélgelerinde yogunlasmaktadir. Bu acidan &zellikle tasarim ve
Gretim atolyelerinin konumlarina bakildiginda, tasarimcilar ve iliskili olduklari calisma alanlarinin sosyal iletisimin kolay
kurulabilecegi alanlar arasindan tercih edildigi gorilmektedir. Boylece Uretime yogunlasan atdlyelerin ve satis
noktalarinin yakin lokasyonlarda yer alabilmesi, belli bolgelerde vyaraticilik odakli etkinliklerin yogun sekilde
gerceklestirilebilmesine olanak saglamaktadir. Bu baglamda Tesvikiye, Halaskargazi Mahalleleri'ndeki Valikonagi
Caddesi, Abdi ipekci Caddesi vb. gibi mekanlar kadar farkli kimliklere sahip fakat 6nemli potansiyeller tasiyan alanlarda
da moda tasarim faaliyetleri yogun olarak gerceklestirilmektedir. Beyoglu, Galata, Karakoy civarindaki yer se¢imleri bu
egilimi gosteren 6Gnemli 6rneklerdir (Som, 2010, s.23).

istanbul’da, tekstil ve moda tasarimi sektérlerinde katma degerin artmasini hedefleyen pek cok bilesenin ortak
calismasi ile tasarim alanlarinda hem Turkiye’de hem de uluslararasi olcekte 6nemli etkinlikler duzenlendigi
goérilmektedir. Bunlardan biri “istanbul Moda Haftasi” kapsaminda yapilan etkinliktir. 2009 yilindan itibaren Moda
Tasarimcilari Dernegi ve iTKiB’in ortak calismalariyla olusturulan ve doért yil siiresince yilda iki defa gerceklestirilen
istanbul Fashion Days etkinlikleri, Taskisla’da varligini siirdirmustir. 2013 yilinda ise bu etkinlikler, Mercedes-Benz
markasinin destegiyle dzellikle Tirkiye’deki tasarimcilari kiiresel dlgekte tanitmak ve istanbul'un sahip oldugu kiltirel
zenginlikleri sergileyebilmek amaciyla Mercedes-Benz Fashion Week Istanbul adiyla dizenlenmeye devam
etmektedir.” (Erus, 2020). Bu organizasyonlar hem bilinen, var olan tekstil ve moda tasarimcilari agisindan hem de
calisma hayatina yeni baslayan genc tasarimcilar agisindan 6zellikle markalasma slreclerinin gelisimini destekleyen
degerli etkinliklerdir.

Geng tasarimcilar sektdre kazandirabilmek amaciyla gerceklestirilen &nemli etkinlikler arasinda iTKIB, iHKiB, ATHIB,
vb. ihracatgi birliklerinin organize ettigi tasarim yarismalari da dnemli yer tutmaktadir. Ornegin; iHKiB’in organize ettigi,
1992 yilindan beri gerceklesen Koza Gen¢ Moda Tasarimcilari Yarismasi’nin 6zellikle moda sektoriine yeni tasarimcilar
kazandirarak Tirkiye’deki moda endistrisinin gelisimine dnemli katkilari oldugu bilinmektedir. Benzer sekilde, iTHIB
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tarafindan diizenlenen Uluslararasi Kumas Tasarim Yarismasi, ATHIB tarafindan diizenlenen Dokuma Kumas Tasarimi
Yarismasi ve UTIB tarafindan diizenlenen Ev Tekstili Tasarim Yarismasi gibi yarismalar ise, ézellikle tekstil tasarimi
acisindan geng tasarimcilarin sektorel deneyim kazanarak ¢alisma alanlarini gelistirebilmelerine 6nemli olanaklar
saglamaktadir.

7. SONUC

Tekstil ve moda tasarimi alani, yaraticilik odakl endistriyel bir calisma alani olarak kilturel ve/veya yaratici endustriler
olarak tanimlanan ekonomik kalkinma ve yapilanma modelleri agisindan ¢nemli bir potansiyel tasimaktadir. Bolgesel
niteliklerin gozetilerek, 6zellikle yaratici kent kriterleri ve yaratici topluluklar agisindan ortaya konacak kultir politikalari
ile var olan potansiyelin 6ncelikle yerel, sonrasinda kiresel olcekte deger kazanmasi mimkindir. Bu kapsamda,
akademik alanda yuratilen calismalarin endustriyel deneyim kazanimlari ile etkilesimi artirilarak, tasarimin ve
tasarimcinin sektoérdeki yeri ve onemi desteklenmelidir. Bu konuda bilgi akisinin etkili ve verimli bir sekilde
saglanabilmesi icin inovatif fikirler ve icerikler Gzerinden sekillenen tasarim alanlarinin gelisimi oldukca 6nemlidir.

Tekstil alaninda 6nemli bir Uretici konumunda olan Tirkiye’'nin, istanbul basta olmak lzere pek cok sehrinde
gelistirilmekte olan kultirel ve yaratici endistriyel potansiyelin, tekstil ve moda tasarimi agisindan degerlendirilerek
ozellikle tasarim alaninin gliclenmesi ve markalasma konusunda gerekli asamalarin ilgili btin bilesenler tarafindan
desteklenmesi gerekmektedir. Ginimuzin pandemi kosullarinda her alanda yasanan genel kisithligin 6zellikle kiltdr,
sanat ve tasarim alanlarinda da 6nemli degisimlere sebep oldugu; tretim, dagitim ve ulasim sistemlerinde dijital ve
alternatif yapilasmalarin éneminin giderek arttigi gorilmektedir. Oniimizdeki dénemlerde 3D tasarimlar, avatarlara
giydirilmis giysilerin sergilendigi dijital defileler, dijital moda haftalari gibi farkli deneyimler ve platformlar araciligiyla
pek cok yenilik yaygin bir sekilde karsimiza cikacaktir. Bu sebeple standart ve alisiimis yaklasimlar yerine, yaraticilik
ekseninde gelistirilmis bireysel farkliliklarin ortaya cikardigi ¢c6zim o6nerileri, streci iyilestirme yoninde 6nemli bir
potansiyel tasimaktadir. Bu potansiyelin yararl bir sekilde degerlendirilebilmesiicin tekstil ve moda tasarimi alanlarinda
calisan bitln bilesenlerin birbirini tamamlayacak sekilde beraber calismalari gerekmektedir. Baska bir deyisle;
Universitelerin, ihracatci birliklerinin, sivil toplum kuruluslarinin, meslek 6rgitlerinin ve yerel yonetimlerin is birligi ile
devletlerin kiltur politikalarinin bu baglamda giincel degisiklikleri ele alarak tekrar diizenlenmesi 6nem kazanmaktadir.
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